Historie Groot Omroepkoor
Deel 21 - Van de jaren 80 naar 90 - dl. 2

- Ria Raven -

In de tweede helft van de 80-er jaren staat er nog een groot aantal werken in de planning voor groot koor. Maar ook
werken voor klein koor natuurlijk.

In 1986 wordt er nog een fotoshoot gehouden voor nieuwe staatsiefoto's waarvan o.a. een foto van het Omroep
Kamerkoor.

Dit zal één van de laatste foto's zijn van de kleinere koren die gevormd worden uit het Groot Omroepkoor. Het wordt
steeds gebruikelijker per keer te bekijken wie er in de ad hoc groepen wordt ingezet. Hierbij wordt gelet op de wensen
van de dirigent, klankkleur die nodig is etc.

Om aan te geven of een klein deel van het Groot Omroepkoor wordt ingezet spreekt men in de programma's over
"formatie uit of ensemble uit het Groot Omroepkoor."

Omroep Kamerkoor (Amsterdam Concertgebouw, 1986)

1e rij v.l.n.r.: Rina Croese, Judith van Rhijn, Marleen van der Wel, Ursula van t Wout, Gretha Kolvers

2e rij v.l.n.r.: Annelies van de Bor, Anneke Leenman, Wil Boekel, Delia van Schaik

3e rij v.l.n.r.: Frank Hameleers, Rob Sturkenboom, Frans Lambour, Palle Fuhr Jgrgensen, Dirk-Jan van der Valk
(niet op de foto staan Cor van Twillert, Peter Kooy en Jaap Smit, die ook onderdeel uitmaakten van het OKK)



Groot Omroepkoor (Amsterdam Concertgebouw, 1986)

lerijv.l.n.r.

Rina Croese, Judith van Rhijn, Joy van Es, Jolanda Janssen, Riet Oldenhuis, Anna Adam, Ursula van t Wout, Gretha Kolvers, Mirjam Krieg, Kenneth
Montgomery, Nienke Leurink, Ans van Gelder, Anke Zuithoff, Corrie Pronk, Elisabeth Bosch, Mieke Wolffers, Jannetje Blok, Delia van Schaik,
Annelies Nijhuis.

2erijv.l.n.r.

Winnie Gardenier, Marthy Buijs, Gera van Heezik, Marleen van der Wel, Lia den Hartog, Liesbeth Teipe, Caroline Brouwer, Gé Neutel, Matthy
Soethoudt, Clara Zietse, Gepka Schmidt, Cecile Megens, Marjolein Koetsier, Berna Kousemaker, Wil Redegeld, Corry van Looyengoed, Els de Graaff,
Marga Kuhn, Hanneke Visser, Anneke Leenman, Wil Boekel, Wil Mus.

3erijv.l.n.r.

Jan Ditmeijer, Frank Hameleers, Paul Bouts, Theo Hali, Piet de Reuver, Cor van de Berg, Piet de Boer, Rob Sturkenboom, Lex Barten, Cor Niessen,
Kees van Hees, Henk v.d. Veer, Palle Fuhr Jgrgensen, Hans van Winsen, Wouter Schmidt

derijv.l.n.r.

Zoltan Kovacs, Bart Distelvelt, Robbert Teipe, Bert van Delden, Fred Bongers, Frans Lambour, Cor van Dijk, Rob van Hagen, Henk van Monsjou, Dirk
Jan van der Valk, Jaap-Jan Hunze, Gert Langeler



Het koor kan natuurlijk ook worden gesplitst in een apart dames en herenkoor. Hier repeteren de mannen in KRO

studio |, resp. in Gebouw De Vereniging in Hilversum o.l.v. Robin Gritton.
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Zoals al gemeld werden er in de tweede helft van de 80er jaren zeer grote werken uitgevoerd.
Denk hierbij aan de Gurrelieder van Schénberg (1985), de Sankt Bach Passion van Kagel (november 1986) en
Messiaens Saint Francois d’Assise.

//' De Volkshroui, ¢ juni 1985

UITVOERING 'HOLLAND FESTIVALéVEREIS'P

IProduktie. Gurrehed

HILVERSUM — In maart 1921\
rc:lu-lgeerde Arnold Schonberg op!

.un.nodlgmg van Willem Mengel— ;

tberg ziin Gurrelieder in het Am.!
.sterdamse Concertgebouw. De N

‘derlandse premiére werd “een:

itriomf. Het Toonkunst-koor bood

‘Schonberg een geschenk aan, en'!
fvroeg hem’ wat hij wilde hebben.

De componist vro : € d
p VIOEE .om. ‘een 1974. Voor deuitvoering in het Holland

{broek. Schonberg kreeg de broek.
! Arnold Schonberg had rijk en be-

roemd kunnen worden met de Gurre-

lieder, als dit concertoratorium niet zo

‘exorbitant moeilijk te produceren was,

Uitvoeringen van de hoog-romantische
Currelieder horen tot de dag van van-

waag tor de (kostbare) uizonderingen. .

Festivalwerk. Het stuk vereist behalve
zes solisten, een achistemmig gemengd
koor en ecn munnenkoor (samen 150
zangers), een uikest van minimaal 140
musici. Met tien hoorns, Wagner-tuba’s,

zes trornpetten,

lh
acht' uiten, ,v:er,har
pen en negen slagwe .pauke i
ten, .

papier laten. drukken om het;stuk te
kunnen opschrijven; hij had ‘er meel
notenbalken voor nodig dan Mahler me
zijn Symphonie der Tausend.

De laatste keer dat Schonbergs Gur-+
relieder in Nederland werden uitge-
voerd was in het Holland Festival van

Festival 1985 — zondag in het Amster-!

dams Concertgebouw — tekenen twee
radio-orkesten, het Radio Filharmo-
nisch en het Radio Symfonie Orkest.
Het Praags Mannenkoor is deze week in

Hilversum gearriveerd om het Groot '

Omroepkoor te versterken. Aan de pro-
duktie komen twee omroepen te pas: de
AVRO en de TROS, die het stuk recht-
streeks yitzenden op Hilversum 4.
Voor repetitieruimte hebben deze
omroepverenigingen op hun beurt aan-
geklopt bij de VARA. Die verleent diri-
gent Sergiu Comissiona en zijn orkes
tencombinatie deze week onderdak in

' Studio 1, waar de eerste violen, celli en
. contrabassen zijn opgerukt tot enkele

centimeters van de eerste stoelenrij. En

' waar tenor William Cochran zich met

zijn omvangrijke lichaam en dito stem-
geluid beurtelings opstelt op het produ-
centenbalkon en op de vloer — het blijft
worstelen met de klankbalans,

Vrijdag wordt voor het eerst gerepe-

teerd met koor, waarbij de 150 zangers

zich op de publiekstribune van Studio 1

. zullen moeten opstellen, om zich de ge-

Zijde digts te maken,

baren van Cormssnona vanaf d; ns rugg

Er wordt echter met inzet’ “gerepes
‘teerd. Cochran, sopraan’ June. Card
‘(Tove) en bariton David Arneld (Bauer),
worden na-ieder gezongen fragment‘

' toegeklapt door het orkest. Comissiona,’

die de bezetting van s«:honbergs Gurre-.
lieder omschrijft als ,,niet het grootste!
‘orkest-apparaat maar de grootste ka-
mermuziekgroep uit de muziekhisto
rie” (dit met het oog op de vele funver-
takte passages tussejl de massale erup?.
ties), toont zich uitgeput, maar ge!ukkxg
met de mouvaue yan de musici,

' Met de Gurrelieder beklom de jonge
Schonberg de pieken der hoog-roman-
tiek. De cyclus werd gecomponeerd in
«de jaren 1900-1901, op een 1ekst van de
'Deense dichter Jens Peter Jacobsen naar
.een oude Scandinavische sage: koning
. Waldemar bemint het meisje Tove, Wal-
demars vrouw laat het meisje doden. De
koning klaagt God aan. En wordt voor
stral gedoemd om na zijn dood iedere
nacht met zijn krijgsnunnen een wilde,
vergeefse jacht op Tove te ondernemen,
Schonberg balt elementen van Wagner,
Mahler en Sibelius sanien in een eigen
toentaal, die zich lsat Lierkennen als
‘typisch-Schonberg. Al opende Schon-
berg kort daarop de deur naar een ande-
re, soberder klankwereld.

ROLAND DE BEER

Gurrelieder van Arnold Schonberg.
Uitvoering op 9 juni in het Amster-
dams  Concertgebouw.  Uitzending
rechistreeks op Hilversum 4,

- kddi
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Er is niets aan te doen: zodra een componist een
meesterwerk heeft voortgebracht, geldt dat als maatstaf
voor zijn componeren. Ook voor Maurizio Kagel gaat die
regel op en dat is er de oorzaak van dat zijn Sankt Bach

Passion een beetje teleurstelt.

Een vergelijking tussen de dit weekeinde in het
Amsterdamse Concertgebouw uitgevoerde Passion en
Kagels schitterende ,,Liederenopera” Aus Deutschland

dringt zich op.

Beide stukken betekenen
een hommage. Alleen al in de
titel van de Passion wordt
Bach heilig verklaard en in
Aus Deutschland getuigt Ka-

el van zijn liefde voor het

itse romantische lied. In
alle twee de werken gebruikt
Kagel eenzelfde techniek.
Teksten worden gezet in een
stijl die verwant is aan die
van een vroegere periode uit
de muziekgeschiedenis. In
Aus Deutschland leidt dat tot
een ontroerende, spannend
vervreemde klankwereld,
waarin bij wijze van spreken
net zoveel Schubert als Kagel
doorklinkt. De muziek van de
romantiek wordt vanuit het
heden benaderd en aan onze
tijden aangepast, maar be-
houdt tegelijkertijd toch haar
eigen karakter.

Zwak

In plaats van het romanti-
sche lied, stond voor de Sankt
Bach Passion, Bachs. passie-
muziek model. Waar bij Bach
de tenor in de evangelistenrol
van het leven van Jezus ver-
haalt, wordt bij Kagel Bachs
levensgeschiedenis verteld.
Naast een gemengd koor is er
ook in Kagels Passion een
jongenskoor, er zijn coralen
en aria’s. Waar in Aus
Deutschland goede Schubert
en goede Kaﬁel besloten ligt,
klinkt in de Bach Passion he-
laas teveel zwakke Bach ge-
combineerd met niet zo ster-
ke Kagel.

Kloof

Tussen Kagel en Bach be-
staat een veel grotere kloof
dan tussen Kagel en de ro-
mantiek. Kagel is in wezen
een romantische componist.
Net als Schubert zoekt hij een
muzikale uitdrukkingsvorm

voor niet-muzikale emotie en
net als Schubert is hij sterk in
kortere vormen. Natuurlijk
roept ook Bach emotie op,
maar daarnaast is er ook al-
tijd een abstracte, puur muzi-
kaal theoretische laag in zijn
werk te vinden die veel open-
lijker aan het licht treedt dan
bij romantische componisten.
Zogenaamd absolute muziek
als een fuga is Kagel vreemd.
Altijd illustreert of becom-
mentarieert zijn muziek een
handeling of tekst. Dat ver-
schil heeft er wellicht toe bij-
gedragen dat noch Bach noch
Kagel echt op dreef is in de
Sankt Bach Passion.

Te vaak zijn er oubollige
illustraties, te zelden komt de
muziek los van een saaie
stapsgewijze melodievorming
en te zwak is de dramatische
ontwikkeling. Dat wil niet
zeggen, dat het groot opgezet-
te werk niet goed gemaakt is,
geheel ongeinspireerd over-

_ komt, of jedere werking mist.

Al verwordt in het orkest
Bach vaak tot Mahler, juist
die herkenbare aanwezigheid
van voor een groot publiek
toegankelijke componisten,
maakt ook de Bach Passion
tot relatief ,,eenvoudige” he-
dendaagse muziek.
Bijval

Een goedgevulde zaal bij
deze VARA-matinée en en-
thousiaste bijval maakte dat
nadrukkelijk duidelijk. Rein-
bert de Leeuw leidde het Ra-
dio Filharmonisch Orkest, het
Groot Omroepkoor en het
Hannover Jongenskoor in een
uitvoering die Kagels goed-
keuring blijkens zijn geroerde
reactie bij het slotapplaus kon
wegdragen. Dat neemt niet
weg dat er toch een paar on-
gelijkheden teveel optraden.

Roeland Hazendonk.

Al-emeen Dasblod

Publiek
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met tekst van Kagel

door THIEMO WIND

AMSTERDAM — Bach
is heilig verklaard. Niet
vanuit Rome, maar door
de Argentijnse componist
Mauricio Kagel, door
middel van diens Sankt-
Bach-Passion. Deze
grootse heiligverklaring
beleefde zaterdag op de
Vara-Matinee in het Am-
sterdamse Concertge-
bouw haar Nederlandse
premiére.

De omroepen lijken in
toenemende mate met dit
soort grootscheepse pro-
jecten aan de weg te tim-
meren. Qua bezetting en
monumentaliteit bena-
dert de uitvoering van
Kagels Passion aardig
die van Messiaens Opera
over St. Franciscus, nog
onlangs te horen in een
KRO-produktie. Maar wat
tevens opvalt is dat die
omroepen erin slagen top-
uitvoeringen voor deze

&L produkties te strikken. Nu

- beschikte de Vara naast

d m Groot Omroepkoor en
- Radio Filharmonisch
“Orkest — die combinatie
4s al bijna van succes ver-
zekerd — tevens over het
Knapenkoor uit Hann-
over. Deze jongens, wijd
en zijd bekend door hun
prachtige plaatopnamen,
zingen als engelen. Ook
de vokale solopartijen
waren prima bezet met
de mezzosopraan Gabrie-
le Schreckenbach, tenor
Frieder Lang, bariton
Udo Reinemann en spre-
ker Richard Reiss. Rein-
bert de Leeuw hield dit
geheel uitstekend onder
controle.

Kagel heeft in zijn Pas-
sion de monumentaliteit
niet gezocht in het groot-
se, het overdonderende,
maar eerder in de veel-
heid van expressievor-
men. Het koor laat hij
niet alleen zingen maar
ook fluisteren (de klin-

kers van Bachs voor- en
achternaam) en zelfs flui-
ten. Het orkest wekt soms
de indruk een kamermu-
ziekensemble van circa
honderd musici te zijn,
zozeer is het instrumenta-
le aandeel ontleed. Het
werk eindigt niet in een
daverend fortissimo,
maar eindigt zo stil als
Bachs Matthdus Passion.

Bach wordt overigens
nooit letterlijk geciteerd.

Met Kagels tekstkeuze
had ik nogal wat moeite.

Hij maakte een aardige
collage van oude teksten
over Bach en van archief-
stukken. Zo wordt Bachs
leven verhaald. Maar ook
georuikt Kagel cantate-
teksten die hij aanpast en
waarin  hij rustig de
naam van de Schepper
door de naam Bach ver-
vangt. Was het misschien
daarom dat heel wat con-
certgangers halverwege
de buitenlucht verkozen?
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Solistenrepetitie voor de Gurrelieder in 1985 met Sergiu Comissiona, Maarten Bon, Mira Zakai en William Cochran

Vooral de Messiaen was een productie waar veel
organisatie aan vast zat, ook al vanwege een tournee
naar Bonn en Madrid met zowel het Radio Symfonie
Orkest, een gedeelte van het Radio Kamer Orkest, het
Nederlands Kamerkoor en het Groot Omroepkoor.

In een artikel in het Utrechts Nieuwsblad licht Jan Vos
(toenmalig directeur van de Divisie Uitvoerende
Kunstenaars waaronder alle ensembles ressorteerden)
toe waarom het mogelijk is om muziek als van Messiaen
uit te voeren, muziek die je in de concertzalen niet of
nauwelijks hoort (zie het kader in het artikel over
Messiaen).

Olivier Messiaen
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OLIVIER MESSIAEN AANWEZIG B1J ZIJN UITZONDER
.. Franciscus® zo bijna

UTRECHT — Het Neder-
lands muziekpubliek staat een

* pitzonderlijke gebeurtenis te

¥

" wachten: de (concertante) uit-

“voering van de opera 'Francis-
cus van Assisi’ van Olivier Mes-
-sigen. Uitzonderlijk omdat het

hans lutz

‘pas voor de eerste keer is sinds
‘de premiére in 1983, dat dit
werk integraal wordt uitge-
veerd; uitzonderlijk ook, omdat

‘de reusachtige bezetting (120
musici, 5 solistische slagwer-
kers, 110 vocale medewerkers
.en zeven zangsolisten) een live-
-uitvoering uiterst zeldzaam
maakt; en uitzonderlijk tenslot-
te, omdat 'Franciscus van Assi-
si’ niet alleenzal worden uitge-
-voerd in het Muziekcentrum
Vredenburg (op 28 september),
en de festivals in Bonn (24 sep-
tember) en Madrid (30 septem-
ber) maar ook (op het feest van
St. Franciscus op zaterdag 4 ok-
tober) in zijn totale duur van
bijna vijf uur via Radio 4.zal
worden uitgezonden.

__Toen Messiaen’s opera in
1983 in Parijs in premiére was
.gegaan heeft de KRO zich na-
genoeg onmiddellijk voorgeno-
“men om dit werk ook te laten
fiitvoeren: het beantwoordt aan
‘de doelstellingen van de KRO,
‘als katholieke omroep, aldus
Camiel Hamans, chef cultuur
van de KRO-radio. Het werk zal
worden uitgevoerd door het Ra-
dio Symfonie Orkest en een
deel van het Radio Kamer Or-
kest, door het Groot Omroep
Koor aangevuld met dertig le-
den van het Nederlands Kamer-
koor, slagwerkers en solisten.
De muzikale leiding heeft Kent
Nagano. Aan de uitvoering wer-
ken ook drie 'Ondes Martenot-

. spelers’ mee. De Ondes Marte-

"not is een elektronisch muziek-
“instrument, dat in 1928 voor het
eerst is bespeeld door zijn uit-
vinder, Het wordt thans zo zel-
den g

: ze 1og
Zijn composities), dat voor deze

ceiheen it v Awdn Dowdion omo

De door de KRO geinitieerde
concertante uitvoering van de
vijf uur durende opera 'Fran-
gois d’Assise’ van Olivier Mes-
siaen was niet mogelijk ge-
weest zonder het bestaan van
de NOS-Divisie Uitvoerende
Kunstenaars. Zowel in het be-
schikbaar stellen van de mu-
sici en koren als in het plaat-
sen van de uitvoering in Bonn
en Madrid heeft deze Divisie
een bepalende rol gespeeld.
Aldus de adjunct-manager
van de divisie Jan Ves. ,Die
divisie is er niet zonder slag of
stoot gekomen. Weliswaar
had al in 1976 het burean Be-
renschot aangetoond, dat een
dergelijke instelling, waarin
musici, koren en hoorspel-
kern zijn ’gepooid’ de meest
efficiente diensten kon bied

hankelijk (apart gesubsi-
dieerd) in stand moest wor-
den gehouden. De redenering
bij de omroepen was simpel:
verdeel de 36 miljoen die nu
voor de Divisie Uitvoerende
Kunstenaars is gereserveerd
maar over de omroepen. Dan
kan ieder naar eigen behoefle
zelf wel klassieke muziek re-
gelen. Maar het is duidelijk,
dat op deze manier het Neder-
landse muziekleven een ge-

voelig verlies zou lijden”, al- |

dus Jan Vos

~Neem nu de opera van Mes-
siaen: alleen al het gebruik
van de bles zou d
onze bemoeienis onmogelijk
zijn geweest. Nu is dat soepel
geregeld. Maar belangrijker
dan deze incidentele dienst-
verlening is, dat het bestaan

aan de omroepen. Maar dat
wilde nog helemaal niet zeg-
gen, dat de omroepen dat
standpunt ook deelden.

Ook niet, toen minister
Brinkman in zijn nieuwe me-
diawet de stelling poneerde,
dat het in stand houden van
een dergelijk gezelschap van
360 mensen, evenals het be-
heer van de mediatheek en de
fonotheek een nationaal cul-
tureel goed was en dus onaf-

van de Divisie Uitvoerende
Kunstenaars de zogeheten
complementaire programme-
ring mogelijk maakt. Juist het
bestaan van zo’n organisatie,
waar de omroepen voor niets
over kunnen beschikken (en
het is het grootste radio- en
televisie-muziekbedrijf in Eu-
ropa) maakt het mogelijk om
die muziek te brengen die men
in de concertzalen niet of zel-
den hoort.

hedendaagse componisten niet
te schatten zo groot is.

In 'Franciscus van Assisi’
leeft Messiaen een van zijn gro-
te voorliefdes uit: de vogelgelui-
den. Hij is erkend ornitholoog
en heeft duizenden vogelgelui-
den over de hele wereld opgeno-
men; om ze vervolgens in zjn
composities te verwerken. Het
levensverhaal van Franciscus,
van wie immers wordt verteld
dat hij zo welsprekend was dat
toen geen mens naar hem wilde
luisteren de vogelen van het
woud zijn toehoorders werden,
bood Messiaen een nieuwe gele-
genheid die vogelgeluiden toe
e passen. . ' R

die de laatste x_'epet;me _gtstgen

1 T heb 8t Franciscus, altid - ket "t meest |
bewonderd,”

kostuum optreden (de Engel, de
Leproos, St. Franciscus en vier
Minderbroeders). Bovendien
wil ik, dat de belichting iets
weergeeft van de kleuren van
mijn muziek.”

Messiaen denkt in kleuren,
wil die ook oproepen met zijn
harmonieén. ,Dat gaat erg ver:

de ‘ondes Martenots’ bijvoor-

beeld suggereren de band tus-
sen heme] en aarde. Tijdens de

“uitvoering in het Muziekcen-

trum zal er dan ook een ge-
kleurde lichtstraal op worden
gericht. Ieder van de persona-
ges heeft niet alleen zijn eigen
eigen vo-

T

REPETITIEFOTO VAN DE 01
de dirigent) Olivier Messiaen

er natuurlifk veel elementen in

I

“de Kleuren van de vogels keren:  hei eomponeren, Vier jaar voo
terug in de muziek: het geel van “'de orkestratie. Het kan niet.ar




De Volkskrant kopt met “Luidruchtige bijval voor een bovenaardse Olivier Messiaen” en meldt dat de KRO radio zijn

Utrechtse serie met bijzondere concerten niet zinvoller, zeg maar katholieker, en tegelijkertijd spectaculairder had

kunnen openen dan met de concertuitvoering van de opera Saint Frangois d’Assise.

Luidruchtige bijval

VOOr een bovenaardse
Olivier Meossmen g
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was het met een engel die

KRO Klassiek: ancuscus van Assisi van
Messiaen. Uitvoerenden: Maria Oran, Phi-
lippe Rouillon, John Gilmore, Phil Frohn-
mayer, Gérard Gario, Bruce Brewer, Char-
les van Tassel, Radio Symfonie en Radio
Kamerorkest, Groot Omroepkoor en Ne-
derlands Kamerkoor. Dirigent: Kent Naga-
no. Muziekcentrum Vredenburg, Utrecht.
Radio: 4 oktober, radio 4, 20.10 uur.

De KRO-radio had zijn Utrechtse se-
rie met bijzondere concerten niet zin-
voller, zeg maar katholieker, en tegelij-
kertijd spectaculairder kunnen openen
dan met de concertuitvoering van de
opera Saint Francois d’Assise. Na de
Nederlandse premiére van de eerste en
enige opera van Olivier Messiaen (78)

regelmatig met heuse vleugels op haar
rug op het toneel verscheen en met het
statische karakter van deze monnikeno-
pera. Messiaen noemt zijn Saint Fran-
cois d’Assise niet voor niets ,franus-
caanse scénes” en pas daarna opera

drie bedrijven en acht tzferelen. Je zou
deze muzikale heiligverklaring aprés la
lettre eerder een dramatisch oratorium
kunnen noemen.

De concertuitvoering van de KRO was
daarom zonder meer op zjn plaats. Die
indruk werd nog versterkt doordat de
Japans-Amerikaanse dirigent Kent Na-
gano, in Parijs nog de tweede man naast
Seiji Ozawa, het kolossale collectief van
zangers en instrumentalisten

tot nu toe volgde een ova
tie. Speciaal bedoeld voor de componist
en nadrukkelijk ook voor dirigent Kent
Nagano, een fenomenale vakman.
Deze luidruchtige bijval barstte onge-
veer zes uur nadat de eerste noten had-

den geklonken los, alsof het om een

ging. En na de extatische
waarin de componist het groot
ette koor, gesteund door een dende-
urkst, laat jubelen: ,Uit pijn,
id en schande verrijzen Kracht,
Vreugde”. Drie uitroeptekens
voegt Messiaen er in zijn eigen libretto
aan toe. Tegelijkertijd schrijft hij bij een
theateropvoering een steeds sterker
wordende belichting voor, die dient te
worden gericht op de plek waar even
tevoren nog het lijk van de net gestor-
ven Franciscus lag. Verblindend en on-
verdragelijk. Daarna valt het doek.
Bij de Parijse wereldpremiére in 1983
werden enige niet altijd even geslaagde
o in deze richting gedaan. Maar
ﬁe e

Clori

behoorde in ieder geval tot de’

betere scénes van de productie. Wat pro-

Ll

perfect
onder le had. Al bij eerdere gele-
genheden liet hij horen dat hij tot de
betere, zo niet de beste Messiaendirigen-
ten van dit moment moet worden gere-
kend.

Nagano is pas 35 en staat een grote
carriére te wachten, als hij zich zo blijft
ontwikkelen. In dit seizoen krijgt hij
daartoe in Nederland alle kansen met
gastoptredens bij het Concertgebouwor-
kest, het Residentie- en het Radio Fil-
harmonisch Orkest. In repertoire dat
reikt van Mahler tot Maderna. Na uit-
voeringen van Wozzeck en Salomé is hij
-bij de Parijse Opéra teruggevraagd voor
een serie voorstellingen van Elektra.
Het lijkt me niet onzinnig als ook de
Nederlandse Opera Nagano scherp in de
gaten houdt.

Wat Saint Francois d’Assise in con-
certante versie zo aantrekkelijk maak-
te, was het evenwicht dat Nagano wist te
bewerkstelligen tussen de vele

Olivier Messiaen en Kent Nagana.

hij met zijn vogels in de weer gaat of als
hij de electrische Ondes Martenots (dit
keer zelfs drie) als zingende zagen door
de ruimte laat loeien en de bladzijden
die van een onwaarschijnlijke, oorver-
blindende schoonheid zijn.

Het vijfde tafereel in het tweede be-
drijf bijvoorbeeld, wanneer de engel aan
Franciscus is verschenen en hij/zij de

vedel ter hand neemt om deze prediker - balanceert,

van eenvoud en armoede met muziek op
alle aardse tekortkomingen en de weg
naar God te wijzen, schrijft Messiaen in
zijn toelichting: ,,Hoor de muziek van
het onzichtbare...”. Hij weet z0’n muzi-
kaal visioen volledig waar te maken. Je
hoort inderdaad iets bovenaards, dank-
zij die merkwaardige Ondes Martenots.
Als dergel.uke delen van deze tweedui-
zend b llende partituur tot

van wilde en soms zelfs chaotische
kracht — de bij Messiaen af en toe on-
vermijdelijke kitscherige elementen als figui

khnkmkommhwje)eadmmm
proef;e van een geniale

* in concertvorm te kunnen

Sinds stukken als het orkestwerk
L’Ascension (1933), het Qautuor pour
la fin du temps (1941), de orgel- en
pianocycli en met name de kolossale
hma!da-synﬂog:e (1948) kennen

e 2 g

Foto Danief Koning'

daarom een extra voordeel. Ware het
niet dat Franciscus en ook alle andere
broeders in bruine pijen opkwamen en
dat de melaatse, die zo wonderbaarlnk
wordt genezen, “zelfs in een merkwfr
dige

en
menteninhetoeuvrevamm.’ En
nemen we graag op de koop toe dat hij
regelmatig op de afgrond van de kitsch
soms maniakaal kwinke-
leert (ook weer in Franciscus) en dat hij
niet aflaat zijn vaak naief verwoorde
rebaeunmnchwnupdeeenofmlere
famu in zijn composities te verwer-

mSamFrawoud'Asswemdn
aspect uiteraard op de voorgrond. Maar
Mumen een componist met 20’n uni-
uungskncht.dndituuwe-
liiksmnwmneerjembahomm
het kamp van de ingewijden. De opera
kunnen horen was

fit was gehuld. Op 1
zoek van de maitre? Gelukkig was de
hemels zingende Maria Oran bespaard
gebleven dat zij behalve de partituur
00k nog een paar vleugels moest mees-
jouwen.

die bij de radi
mmlax natuurlijk geen enkele rol spe-
len. Dan gaat het voor het eerst voor
honderd percent om de muziek. Tot
twee uur ’s nachts! En da* mag aan de
balk van de KRO. Want er bestaat nog
steeds geen plaatopname van dit bij vla-
gen muzikale meesterwerk, waarin
ruim vijftig jaar componeren onder één
noemer lukt te zijn gebracht: vijf uur

Olivier Messiaen.
l_l}NS HEG



Daarnaast gingen ook werken als Prins Igor van Borodin in februari 1985 en in november 1985 Lady Macbeth van

Mtsensk van Sjostakovits;.

Klanktovenarijen in

Borodins

door Roel van der Leeuw

UTRECHT - Het zou aar-
dig zijn om eens te gaan
tellen hoe veel opera’s er
zijn die in naam wereld-
bekend zijn, maar waar-
van die faam berust op
slechts één enkel frag-
ment. 'Prins Igor’ van
Alexander Borodin ver-
dient zeker een ereplaats
in die rij.

Het ballet dearuit, de Polowet-
ser Dansen, staat zonder twijfel
op een onaantastbare plaats in
de hoogste regionen van de we-
reldranglijst van populaire klas-
sieken.

Maar wie kent er verder iets van
dit klassieke Russische meester-
werk op Wagner-lengte? Buiten
Rusland wordt het zelden of
nooit opgevoerd. In Nederland
danken we één opvoering san
een gastoptreden van de Opera
van Sofia (Bulgarije). Het werk
zit dramaturgisch niet sterk in
elkaar; er zit geen eenheid in de
muziek, omdat Borodin slechts
een beperkt deel in voltooide
staat achterliet.

Bij de concertuitvoering die de
KRO zondagmiddag in Vreden-
burg organiseerde, liepen inder-
daad wat mensen halverwege
weg, Het merendeel van het pu-
bliek was echter geboeid genoeg
om de bijna vier uur muziek in
zijn totaliteit over zich heen te
laten komen en kort na half ze-
ven, toen de bezoekers voor het
volgende concert al in de rij
stonden, in een denderende ova-
tie los te barsten, De lange zit in
deze niet door comfort uitblin-
kende concertzaal was dus
ruimschoots de moeite waar ge-
weest.

Wapenfeit

Behalve de VARA begint ook de
KRO in zijn matinees juist met
deze concertuitvoeringen van
onbekende(re) opera’s steeds ho-
gere ogen te gooien. Beide om-
roepen doen daarvoor regelma-
tig een beroep op de Amerikaan-
se dirigent Henry Lewis, die nu
weer een nieuw wapenfeit aan
zijn indrukwekkende staal van
dienst kon toevoegen.

Lewis is een klanktovenaar van

\

{

Henry Lewis
...geen show...

jeweiste. Een puur vakman, die
grootse effecten niet schuwt,
maar ze altijd binnen de perken
weet te houden en de meest sub-
tiele nuances in een partituur
met evenveel liefde omringt. Een
man die contrasten overtuigend
aanbrengt, maar ze niet dik op-
legt en dus hun onderlinge rela-
tie niet verstoort.

In zijn directie zit geen enkel
showelement, het ziet er zelfs
nogal droog en nuchter uit, en
toch straalt het enthousiasme
en de inspiratie naar alle kanten
uit, net zo zeer naar het publiek
als naar de musici. Een merk-
waardig fenomeen waar een ij-
zersterke muzikale persoonlijk-
heid achter moet zitten.

Superlatieven

Voor een koor zijn Russische
opera’s vaak uiterst dankbaar
en 'Prins Igor’ maakt daarop
geen uitzondering. Een kolfje
naar de hand dus voor het Groot
Omroepkoor, €en  ensemble
waarvoor ik geen superlatieven

Prins Igor

meer in voorraad heb. dat altijd
op zijn minst zijn eigen topni-
veau bevestigt en daar soms. zo- /
als nu, nog een schepje bovenop/

! weet te doen. Het Omroep Or-i

\

kest klonk wat minder zeker van|
zichzelf. hoewel ook nu wel te:
horen was hoezeer de kwaliteit
de laatste jaren omhoog is ge-
gaan.

De solistenbezetting was over-
wegend zeer sterk. Henk Smit in
de titelrol liet horen dat zijn
overgang naar het bariton-vak
niet ten koste is gegaan van zijn
fraaie bas-register. De soepel-
heid en sonoriteit van zijn stem
hebben er zelfs bij gewonnen.
Een beheerste en indrukwek-
kende interpretatie. Schitterend
was de bas Malcolm King als
voornaamste tegenspeler van de
titelheld: een nog jonge stem die
nu al geheid zit. Wat moet dat
over tien jaar niet worden!

Met minder spectaculair, maar
gedegen tot zeer mooi stemmate-
riaal pasten verder de sopraan
Christine Weidinger, de tenor
Howard Crook en de alt Kaja
Borris zich in dit geheel. Een
mooi duo zatlappen en charla-
tans vormden Lode Devos en
Lieuwe Visser.

Op Pasen

Henry Lewis staat komende za-
terdag weer in het Concertge-
bouw om ten behoeve van de
VARA met hetzelfde koor en or-
kest Puccini's Messa di Gloria
en Verdi's Quattro pezzi sacri
ten gehore te brengen. Voor de
KRO leidt hij op 10 maart weer
een matinee in Vredenburg met
werken van Wagner, Mahler,
Ravel en Sjostakowitsj. De op-
name van Prins Igor wordt op 8
april (tweede paasdag) vanaf
13.00 uur via Hilversum 4 uitge-
zonden. Het is zeker aanbeve-
lingswaardig de maatregelen
voor het avondeten dan voor die
tijd te treffen



Veel lege pagina’s in Lady
Macbeth van Misensk

AMSTERDAM - Het Radio Symfo-
nie Orkest en het Groot Omroepkoor
olv. de Amerikaanse dirigent Henry
| Lewis. Hoofdrollen die werden ver-

tolkt door Inessa Prosalofskaja (so-
praan), Dimiter Petkow (bas), Vladimir
Sjerbakov (tenor) en Ibolya Sarvari
Men afkomstig uit het Oostblok.

oor de rest nog negentien vocale so-
listen die werden ingezet voor minder
belangrijke en onder hikte rollen,
voor het overgrote deel afkomstig uit
het Groot Omroepkoor.

Deze laatsten kweten zich dermate
formidabel van hun taak, dat vooral
voor de bassen meer waardering kon
worden opgebracht dan voor menige
hgofdrolvertolker die van verre kwam!
n dat pleit dan weer voor de extreem
11oge kwaliteit van het Groot Omroep-
koor, een ensemble van de allergrootste
Li_r_m_wrnationale allure,

ortom, ium van het Am-

sterdamse Concertgebouw was tot de
uiterste rand bezet voor een concer-
tante uitvoering van de opera ,Lady
Macbeth van Mtsensk” van Dmitri
Sjostakovitsj in de oer-versie, die in
1936 in het Russische dagblad Pravda
| plotseling werd gekenschetst als ,een
monsterlijk product van een verziekte
geest”. De betrokken opera ging in
premiére in het Leningrad van 1934 en
had op het moment van de ,bekatte-
ring” al 82 succesvolle voorstellingen
achter de rug zonder dissonanten, ten-
zij die uit de pen van de componist wa-

ren gevloeid.

Officieel werd Sjostakovitsj niet
over zijn verziekte geest onderhouden.
Niettemin verdween de opera spoor-
slags van het podium en liep het de
schepper dun door de sokken. In 1956
waagde Sjostakovitsj een voorzichtige
nieuwe versie met ‘als titel ,Katerine
Ismailova”. Ook deze versie werd een
groot succes, zonder dat de Pravda zich
andermaal met de affaire bemoeide.

Een duistere zaak, vooral omdat
»Lady Macbeth van Mtsensk” duidelijk
het verderf tekende binnen een soort
milieu dat conform de Sovjet-mo-
raalfilosofie aan de kaak diende te
worden gesteld. De perversie van de
betere stand, de ongedisciplineerde
vuige hartstochten, de kilheid, de
moordzucht, de decadentie en de onge-
breidelde hebzucht van de financieel
bevoorrechten, al deze zaken werden
door de librettist Alexander Preis uit-
gebreid uit de doeken gedaan en door
Sjostakovitsj op treffende wijze met
een wisselend briljante effectvolle en
indringende partituur omkleed.

In dat verband is overigens het ad-
jectief effectvol van belang, want de:
»Lady Macbeth van Mtsensk” is vooral
behept met een op uiterlijk effect be-
luste instrumentatie. Men dreigt te
worden overdonderd en ik kan mij
voorstellen, dat menigeen bij al die ef-
fectieve tricks en trucs vele absoluut
lege partituur-pagina’s voor lief heeft
genomen.

De dirigent Henry Lewis gaf er weer
eens blijk van bepaald niet tot de
fijnzinnige geesten te behoren. Lyri-
sche passages werden door hem over-
speeld, de vocale solisten werden on-
barmhartig met klankmassa's afge-
dekt en waar Sjostakovitsj qua affect-
bejag baarlijk overdreef gooide Le wis
er nog eens een container lawaai bove-
nop.

En dat was — in het VARA-matinee —
de Nederlandse premiére van de oer-
versie uit 1932, die ons ongeveer
drieénhalf uur binnen de wankele mu-
ren hield van het Concertgebouw in
renovatie. Het applaus van het veel-
koppige publiek was ovationeel en toen
ik thuis kwam heb ik een Mozart-plaat
opgezet.

JACQ. A. DE HELJ

Ondertussen is er voor de staven van de
diverse ensembles ook het e.e.a.
veranderd. Na jaren te zijn gehuisvest in
de villa’s aan de Heuvellaan 28 en 32
werden deze villa’s verkocht om plaats te
maken voor woningbouw. Het gevolg
daarvan was dat er verhuisd moest
worden. Het gebouw dat men op het oog
had aan de Ampérestraat in Hilversum
(een voormalige sigarenfabriek van de
firma van Oenen tot 1949 waarna het
Technisch Centrum van de NRU in het
gebouw trok) moest nog grondig
verbouwd. Op de foto het restant van
wat eens Heuvellaan 28 was. Op de le
etage net onder dat uitstekende stukje
plafond van de zolderverdieping
ressorteerde een deel van de staf van het
Groot Omroepkoor.




Ampérestraat 10

Er werd een tussenstop gemaakt op het Mediapark en de stafmedewerkers kwamen op de derde etage van de
zogenaamde “Marmergroeve” terecht. Als je jaren de luxe hebt gekend om in een fraaie villa te zitten met een
gigantische tuin is dat een ongelofelijke overgang. Na anderhalf jaar verhuisden we uiteindelijk naar de Amperestraat
waar de diverse afdelingen van de Divisie Uitvoerende Kunstenaars tot 1995 hebben gezeten.

In 1987 vond er een bijzondere

gebeurtenis plaats in de historie van de
ensembles van de DUK. De 1e CD werd
uitgebracht. Het ging hier om een CD van
het Catherijne Consort met werken van
Bach.

Er werd uitgebreid met champagne
getoost op het verschijnen van deze CD,
wat toentertijd, zoals al gezegd, heel
bijzonder was en dat is van de gezichten
af te lezen. Op de foto's zijn o0.a. Jan Vos
(directeur DUK) Marlo Stam-Saaf (toen
o0.a. PR) en Ferdinand Vrijma (manager
RKO) te zien. De namen van de anderen
zijn mij niet bekend.




JOHANN SEBASTIAN
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in @ minor
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Ook bijzonder was het uitvoeren van Gershwin’s volledige Porgy and Bess in 1987. Het rechtstreeks uitgezonden
concert in de Matinee op de vrije zaterdag werd mede mogelijk gemaakt door de KRO (die het programma op
vrijdagavond bracht in Muziekcentrum Vredenburg) en met steun van Van Lanschot bankiers. In de recensie staat te
lezen: "bovendien is het bezetten van de solocast van Porgy en Bess een hele aparte omdat de Gershwin Society pas
toestemming geeft voor uitvoering als alle belangrijke solozangers negers zijn." Henry Lewis zorgde voor een
zinderende uitvoering van dit werk (zie recensie).



Henry Lewis

', Zinderende spanning in ‘Por oy and Bess”

T WMUZIEK EREESRRI

Porgy and Bess van Gershwin. Grote Zaal,
Amsterdam

door EDDIE VETTER

De eerste VARA-matinee van dit sei-
zoen bood het zo langzamerhand
wertrouwde beeld bij opera’s in ¢on-
certvorm: een geweldige wisselwer-
king tussen zaal en podium, die tot
uiting komt in een welhaast onbe-
daarlijk enthousiasme van beide zij-
den. Behalve enthousiasme was er
dit keer ook enig uithoudingsvermo-
gen in het spel, want de volledige
Porgy and Bess van Gershwin duurt,
inclusief kleine pauzes, een dikke
vier uur. En zelfs een spannende uit-
voering onder de inspirerende lei-
ding van Henry Lewis kan niet ver-
hinderen dat het oor voortdurend
speurt naar geschikte plaatsen voor
Coupures, die dit muziekdrama in

het algemeen en het zitvlees in het

‘bijzonder ten goede zouden komen.

Voor de VARA alléén is zo'n sterren-
produktie financieel niet meer haal-
baar. Het rechtstreeks uitgezonden
concert werd mede mogelijk ge-
maakt door de KRO (die het pro-
gramma gisteravond in Utrecht
bracht) en de steun van de bankier
Van Lanschot. Het yinden van een
bezetting op dit niveau is toch al een
hele prestatie, want de Gershwin So-
ciety geeft pas toestemming als alle
belangrijke solozangers - en dat zijn
er nogal wat - negers zijn. Goede uit-
voeringen van Porgy and Bess beho-
ren tot de uitzonderingen, maar wat
er zaterdag in het Concertgebouw
gebeurde, mocht met recht een eer-
betoon heten aan de vijftig jaar gele-
den gestorven componist.

Henry Lewis zorgde voor een zinde-
rende spanning met het voortreffe-
lijk spelende Radio Filharmonisch
Orkest en het bijna authentiek aan-

doende Groot Omroepkoor, terwijl
de solisten met een hartveroverende
flitsende  presentatie  duidelijk
maakten, dat de opera ook buiten
het Muziektheater kan leven. Wil-
lard White (Porgy), Faye Robinson
(Bess), Howard Haskin (Sporting
Life), Marvis Martin (beeldschoon
in Summertime), Cynthia Clarey (Se-
rena), Barbara Conrad (een prachti-
ge Maria) en al die anderen: ze gaven
zo'n haarscherp reliéf aan hun rol-
len dat er weinig te wensen over-
bleef.

Maar juist in zo’n topuitvoering valt
Gershwin toch enigszins door de
mand. Hij was een van de bitter wei-
nige componisten in de eerste helft
van deze eeuw, die een mooie melo-
die konden maken. Des te betreu-
renswaardiger is het dat die schitte-
rende invallen zo nodig bedolven
moesten worden onder een symfoni-
sche saus, want daar zit Gershwin
soms te schutteren als een derde-

rangs Puccini. Briljante passages,

harmonie en ritme de won-
derlijkste verbindingen aangaan,
wisselen af met slordig maakwerk.
Daar kan zelfs een ideale vertolking
niets aan verhelpen, alleen de schaar
van een bedreven bewerker die de
zaak tot tweederde van de wagneri-
aanse lengte terugbrengt.

De VARA gaat na deze belangrijke
gebeurtenis gelukkig door met de
onmisbare concertuitvoeringen: dit
seizoen nog met Wagners Rheingold
(onder Edo de Waart), volgend jaar
met onder meer fragmenten uit Tor-
quato Tasso van Donizetti en Armida
van Rossini (met Nelly Miricioiu) en
de Nederlandse premiéres van De
vurige Engel van Prokofjev en Moes-
sorgski’'s Salammbo. Het jaar daarop
zal ongetwijfeld Die Frau ohne Schat-
ten van Strauss (onder Edo de
Waart) het hoogtepunt van het sei-
zoen vormen.

TET—

In 1987 besluiten zowel Veronica als de KRO een samenwerkingsverband aan te gaan met Muziekcentrum Vredenburg

door de concertseries met de omroepensembles op dat podium te brengen. En zodoende worden zij in de toekomst

belangrijke bespelers van dit podium op de vrijdagavond en de zondagmiddag.

Bij alle opnamen van de ensembles van de DUK zijn vanaf de microfoonrepetities tot en met het concert ook altijd de

muziekregisseurs en technici aanwezig om alles goed op de band te krijgen.

Hieronder foto’s van de regiestudio van VARA studio | (1987) met muziekregisseur Jacob Boogaart. De naam van de

technicus is Boy Honig (vermoeden we). Het moet in elk geval een productie voor de NCRV zijn geweest, gezien de

aanwezigheid van Cornelis van Zwol op de tweede foto. In het huidige MCO zijn de regieruimtes bijna allemaal

omgebouwd tot kantoren. Dit omdat er in de studio’s nauwelijks meer wordt opgenomen. En als dat wel het geval is,
dan is er een mobiele regiewagen die door de zendgemachtigden wordt ingezet. Bij studio 5 bevindt zich nog wel een
regieruimte die gebruikt wordt door platenmaatschappijen voor het opnemen van CD’s.



In 1988 werkt het koor mee aan het Requiem van Verdi met het Concertgebouw Orkest o.l.v. Chailly. Dit orkest mag

zich met ingang van dat jaar i.v.m. het eeuwfeest Koninklijk Concertgebouworkest gaan noemen.



~ Koninklijk concertgebouworkesf'

Het cuneongubouworkost mag zich
voortaan I(onlnkﬂ] noemen. Konin-
gin Beatrix heoft het orkest deze on-

derscheiding verleend in verband

met zijn hnndordlarlu bestaan. De
commissaris van de Koningin in

Noord-Holland, R. de Wit, maakte dit
|,’Isloron bekend Ilillons een ochtend-

ijeenkomst ter golwnhold van het
seuwfeest van het orkest. Dit ge-
beurde precies op de dag dat |IOII-
derd jaar Ealodon op 3 november

1888, het sbouworkest on-
der leiding van Willem Kes zijn eer-

ste uitvoering gaf. De nieuws chef-

dirigent Riccardo Chailly, die 's
avonds het jubileumconcert met Ver-

di’s Requiem leidde, poseert op de

foto met zijn gezin én het nisuwe

‘logo’ van het oninklijk Concertge-
bouworkest'.
Hrt VRYE VolK

SOLISTEN STELLEN TELEUR
IN REQUIEM VAN VERDI

Door Albert Briiggen

AMSTERDAM Precies honderd
jaar geleden, op 3 november 1888, pre-
senteerde het Concertgebouworkest
zich aan het publiek bij de opening van
het eerste abonnementsconcert van het
Concertgebouw. Het orkest, 65 man
sterk en nog naamloos, speelde onder
zijn eerste orkest-directeur, Willem Kes,
muziek van Beethoven, Brahms, Saint-
Saéns, Wagner, Stanford. Gisteren
werd dit feit herdacht door de uitvoe-
ring van slechts één werk: Verdi's Mes-
sa di Requiem.

Waarom deze dodenmis op een
feestelijke herdenking? Riccardo Chailly
zei op die vraag: ,,Als nieuwe chef-diri-
gent wilde ik mijn identiteit prijsgeven
met een Italiaans meesterwerk.” Hij had
eraan toe kunnen voegen dat de katho-
licke kerk op 2 november, Allerzielen,
de afgestorvenen gedenkt, onder wie de
velen die in de loop van honderd jaar
hun krachten aan ons nationaal orkest
hebben gegeven.

De dramatiek van Verdi's Re-
quiem is Chailly inderdaad op het lijf ge-
schreven. Verdi behandelde de Latljnse
teksten van de uitvaartmis zoals hij zijn
operateksten behandelde. Zijn muziek is
bepaald niet bestemd voor liturgisch
gebruik, wel behorend bij een zuidelijke
begrafenis met al haar pathetische uit-
schieters.

Van de hand van de directeur van het KCO krijgt het GOK een complimenteuze bedankbrief voor de bijdrage van het

koor aan dit concert.

De fiuisteringen waarmee de
eeuwige rust voor de doden wordt af-
gesmeekt, worden gevolgd door harde
paukenslagen die ons de vrees voor het
laatste oordeel inpeperen. Het ver-
trouwvol bezingen van die rust wordt
verstoord door een rappe vrouwenstem
die om bevrijding roept alsof het huis in
brand staat. Het is met dit soort con-
trastwerkingen dat de dramaticus Verdi
de spanning er in houdt tussen vertrou-
wen en paniek.

Aan het jubilerende orkest had
Chailly natuurlijk een soepel reagerend
en prachtig klinkend ensemble en ook
het Groot Omroepkoor was gediscipli-
neerd en sonoor.

De vokale solisten, die zo'n pro-
minente rol in dit Requiem spelen, stel-
den echter danig teleur. Ze kwamen alle
vier uit het buitenland, maar gisteren
bleek dat daar niet altijd de kwaliteit
vandaan hoeft te komen.

De Russische bas Georgi Se-
lezneew heeft een mooie maar luie
stem, waarmee hij zijn noten als het wa-
re van onderen opschept. De Italiaanse
tenor Pietro Ballo knijpt’ zijn stem vaak
lelijk en heeft in elk register een ander
timbre. De Russische mezzosopraan Ta-
mara Sinjawskaja laat een geforceerde
klank in de laagte horen en zingt veel
binnensmonds. De Armeense sopraan
Araxia Davtian was even moeilijk ver-
staanbaar als haar collega's maar wat

stemgebruik betreft was ze bepaald de
uitblinkster van het viertal.

In de ensembles had het solis-
tenkwartet soms duidelijk problemen
met de intonatie.

Je vraagt je af: waarom moesten
deze zangers in hemelsnaam uit het bui-
tenland worden gehaald, en dan nog
wel voor een nationale manifestatie als
deze? ledereen die een beetje thuis is in
de Nederlandse zangerswereld had ge-
makkelijk een beter solistenkwartet van
eigen bodem kunnen samenstellen.

Het publiek applaudiseerde na
afloop enthousiast maar ik kon er echt
niet aan meedoen. Ik had me er zo op
verheugd getuige te mogen zijn van een
grandioze gebeurtenis dat ik alleen
maar een gevoel van teleurstelling had,
ook al was de prestatie van Chailly, van
het jubilerende orkest en het koor zeker
een warm applaus waard.

Eeuwfeestconcert
Concertgebouworkest. Messa di
Requiem van G. Verdi door
Concertgebouworkest o.Lv. Riccardo
Chailly, m.m.v. Groot Omroepkoor.
Solisten: Araxia Davtian, sopraan,
Tamara Sinjawskaja, mezzo-sopraan,
Pietro Ballo, tenor, Georgi Selzneew,
bas. C Amsterdam, 3
november 1988. Herhalingen 5en 7
november aldaar.
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Chefdirigent
Riccardo Chailly

Beschermheer

Prins Claus der Nederlanden

HvR/AvM - 344
Amsterdam, 11-11-1988

Aan de leden van het
GROOT OMROEPKOOR NOB
t.a.v. Mevrouw Ria Raven
NOB Divisie Muziek
Postbus 10

1200 JB HILVERSUM

Dames en Heren,

£h
e

Koninklijk

" Concertgebouw orkest:

&

Nederlandse Orkeststichting
tot beheer van het
Koninklijk

Concertgebouworkest

Namens het Koninklijk Concertgebouworkest wil ik hierbij onze
dankbaarheid en bewondering tot uiting brengen voor de méér
dan voortreffelijke wijze, waarop het koor zijn aandeel in
Verdi's Messa di Requiem tijdens onze jubileum-concerten heeft
vervuld.

In de loop der jaren zijn wij uiteraard gewend - om niet te
zeggen verwend - geraakt aan de hoge standaard van het Groot
Omroepkoor; wat echter op deze avonden door u gepresteerd

werd verdient ons aller diepste respect, het was met recht een
'Jahrhundertereigniss'. Wij verheugen ons reeds op de volgende
samenwerking tijdens de a.s. Eurovisie-Kerstmatinee, waarvoor
wij ook in de komende jaren een beroep op u hopen te kunnen doen.

Met vriendelijke groeten,
hoogachtend,

KONINKLIJK CONCERTGEBOUWORKEST

Drs H.J.van Royen
directeur

INGEEOMEN D.D.: \b/\l

"

Jacob Obrechtstraat 51
1071 K] Amsterdam
Telefoon (020) 792211
Telex 18842 conl
Telefax (020) 76 33 31
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voor slappe Verdi

door Roel van der Leeuw

AMSTERDAM - Het was wel
even vreemd: geen Mahler op
de lessenaars van het Concert-
gebouworkest bij de Eurovisie
Kerstmatinee, ook geen Ber-
nard Haitink op de bok. Na een
bijna ononderbroken traditie
van vijftien jaar heeft Haitinks
opvolger Riccardo Chailly be-
wust gekozen voor een heel
andere Kerstviering. Met een
glanzende, opwindende uit-
voering van de '‘Carmina bura-
na’ van Carl Orff zette hij Eer-
ste Kerstdag een andere toon
in het Concertgebouw.

Na ruim een halve eeuw beleefde
deze cantate op middeleeuwse
teksten haar premiére bij dit orkest.
Het jarenlang stuk gespeelde en ge-
zongen werk kreeg onder Chailly's
superieure leiding een uitvoering
die het de frisheid van een eerste
kennismaking teruggaf. Tevens nam
de dirigent revanche voor zijn nogal
slappe weergave van Verdi’s Requi-
em bij de eeuwfeestviering van het
orkest in november.

Buitenlandse televisiestations toon-
den, in tegenstelling tot vorige ja-
ren met de Mahler/Haitink cyclus,
weinig belangstelling voor overna-
me van deze rechtstreekse uitzen-
ding. Wellicht hebben ze even de
kat uit de boom willen kijken, of
vonden ze de prijs te hoog. Daar
kunnen ze dan nu spijt van hebben.
Chailly verloochende deze keer zijn
theatrale achtergrond geen mo-

gende rondedansen, hymnische uit
barstingen van geluk.

Bij zo'n uitvoering als deze wordt je
ook weer duidelijk wat een zeger
het is om het Groot Omroepkoor ir
de buurt te hebben. Alleen zo'n pro.
fessioneel ensemble is in staat om
zo'n variatie in klank te produceren,
met zo rijke dynamische schakerin-
gen, zo'n perfecte uitspraak, zulk
evenwicht in alle stemgroeperin:
gen. Chailly wist ze tot het uiterste
van hun kunnen te brengen, in vol-
maakte harmonie met het orkest.
Het Jongenskoor van de kathedraal
St. Bavo in Haarlem deed er overi-
gens in zijn bescheiden bijdragen
nauwelijks voor onder.

Drie vocale solisten vraagt Orff, die
tot 'nogal wat stemtechnische
kunstjes in staat moeten zijn. De
sopraan Arleen Augér, tenor Rock-
well Blake en bariton Jorma Hynni-
nen (de twee laatsten als debutan-
ten bij het orkest) voerden ze met
smaak, humor en schoonheid van
klank uit. Jammer dat Augér in het
‘Dulcissime’ even moeite met de
hoogte had. Dat kleine smetje werd
echter meteen weer weggewassen
door de fraaie jubelzang waarmee
het koor de uitvoering besloot.
Hoe het er op de televisie heeft
.uitgezien weet ik niet. In de zaal
kwam het geheel in feestelijke sfeer
uitstekend tot zijn recht. De jubel-
zang van het koor werd door het
publiek overgenomen. Tradities zijn
er nu eenmaal om mee te breken.
Het lijkt erop dat Chailly meteen
een raak alternatief heeft aangesne-
den.

ment. Hij leek er vooral op gespitst —
om duidelijk te maken hoe bij Orff
elke melodische en harmonische in-
val een ritmische basis heeft. Orff
dacht ~helemaal vanuit ritmiek,
waarop ook zijn methodes voor mu-
ziekonderwijs zijn gebaseerd. Het
groot bezette orkest in de ‘Carmina
burana’ gebruikt hij vaak als één
grote ritme-sectie, van waaruit zijn
in wezen simpele melodieén op-
bloeien.

Smeltende liefdeslyriek

Je kunt de componist verwijten dat
hij soms wat al te simplistisch
dacht, maar in een perfecte weerga-
ve als deze mist het werk zijn effect
niet. Met een uiterste aan zin voor
details in de orkestratie wist Chailly
een zeer gedifferentieerd klank-
beeld op te roepen voor de zo ver-
schillend geaarde teksten. Dan
krijgt deze cantate een bijna sceni-
sche werking, met smeltende lief-
deslyriek, brutale humor, ondeu-

In december van datzelfde jaar breekt Chailly met de
traditie om tijdens de Eurovisie Kerstmatinees Mahler
ten gehore te brengen. Hij kiest dat jaar voor de
Carmina Burana van Orff en zette daarmee een
andere toon met deze, volgens de recensent,
glanzende en opwindende uitvoering van dit werk.
Het Groot Omroepkoor krijgt lovende kritieken:
“Alleen zo’n professioneel ensemble is in staat om
zo’n variatie in klank te produceren met zo rijke
dynamische schakeringen, zo’n perfecte uitspraak,
zulk evenwicht in alle stemgroeperingen. Chailly wist
ze tot het uiterste van hun kunnen te brengen in
volmaakte harmonie met het orkest.”
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in Vurige Engel van Prokofjev

MUZIEK
Matinee op de vrije zaterdag: L’Ange

vurige engel als in Oorlog en vrede ligt
vaak zo n zwaar accent op het instru-
deelte dat de er

de feu van Prokofjev met o. a.
Larson, Philippe Rouillon, Viorica Cor-
tez, Ragnar Ulfung, Wout Qosterkamp
en Radio Filharmonisch Orkest o. 1. v.
Henry Lewis. Concertgebouw, Am-
sterdam. Radio 4: maandag, 20.00 uur.

Van de acht opera’s die Sergei Pro-
kofjev schreef kom je alleen De liefde
voor de drie sinaasappelen — een ko-
misch en satirisch werk — regelmatig
tegen in het theater. Ook De speler,
| naar Dostojevski, wordt nog wel eens

opgevoerd maar die is minder populair.

De andere opera’s bestaan slechts in de

handboeken. Of op de plaat, hoewel de

oogst daar ook nogal mager is.

De kleine Prokofjev-hausse die de
voormalige Nederlandse Operastichting
hier in de jaren zeventig teweeg pro-
beerde te brengen leek even op een
doorbraak. Twee Prukoﬁev-operas in
twee opeen; Een
succes d’estime en een redelijk succes
bij het publiek. Uiteindelijk blijkt dit
initiatief echter minder effect te hebben
gesorteerd dan werd gedacht.

De speler werd na de Nederlandse
prenuere in 1975 nog één keer terugge-
bracht, in totaal elf voorstelli De

regelmatig door in het gedrang dreigen
te komen. Extra complicerende factor
bij. Oorlog en vrede is dat er 72 rollen
moeten worden bezet, al valt er natuur-
lijk wel wat te regelen met dubbelrol-
len.

Dit probleem doet zich bij De vurige
engel niet voor. Bij deze in 1923 voltooi-
de en in 1954 voor het eerst integraal
uitgevoerde opera (een jaar na de dood
van Prokojev), komt het er vooral op
aan hoe de belangrijkste partijen wor-
den bezet. Voor de rol van Renata —
aan wie op jonge leeftijd de ,vurige
engel” Madiel verscheen, een visioen
dat haar haar leven lang bleef achter-
volgen, totdat de brandstapel eraan te
pas kwam — is een sopraan van Wagne-
riaanse allure nodig.

Voor haar tegenspeler Ruprecht, die

—,speelt zich zogenaamd af in het zes-
tiende-eeuwse Duitsland. Maar af en toe
krijg je meer het gevoel met een opera
over Jeanne d’Arc van doen te hebben.
Waarin ook flarden uit de Faust-legen-
de opduiken. Een wat onbevredigende
mengeling van gegevens.

De soms verrassend lyrische elemen-
ten in de partituur vormen in combina-
tie met de heftige emoties opgeroepen
het belangrijkste bindmiddel van De
vurige engel. Een aspect dat, zoals viel
te verwachten, sterk naar voren kwam
tijdens de Nederlandse premiére in het
Concertgebouw in het kader van de Ma-
tinees op de vrije zaterdag. Doordat het
om een concertuitvoering in het Frans
en niet om een geénsceneerde versie

ging.

Maar ter compensatie had de VARA
een paar sterke ijzers in het vuur. Aller-
eerst de Oostenrijkse sopraan Sophia
Larson, die niet alleen krachtig maar

als beschermer en potentiéle geliefd
opdraaft, maar die als redder van de
fanatieke, om niet te zeggen hysterische
Renata faalt, moet een bariton van gro-
te klasse worden geéngageerd. Daar-
naast zijn nog een paar flinke stemmen
nodig om al het geweld te kunnen pare-
ren dat Prokofjev het orkest regelmatig
voorschrijft.
Niet door de mamer waarop hij de
delt maar door de in-

drie sinaasappelen beleefde een jaar la-
ter zeven voorstellingen en ging daarna
weer de kast in. Daarmee was het hoofd-
stuk van Prokofjev als operacomponist
afgehandeld. De opera’s die als zijn be-
| langrijkste muziektheaterstukken wor-
, den beschouwd — De vurige engel en
Oorlog en vrede — hebben het Neder-
| landse podium nooit gehaald.
I Niet helemaal onbegrijpelijk, want
| het gaat om gecompliceerde partituren
die om een stevige bezetting en een
sterk bezet orkest vragen. Zowel in De

strumemale effecten, met name in de
tussenspelen, wordt duidelijk waarom
Prokofjev indertijd als een vervaarlijk
avant-gardist werd beschouwd. Sjosta-
kovitsj kreeg in de jaren dertig als ver-
wijt naar het hoofd geslingerd dat hij
chaos in plaats van muziek zou hebben
gecreéerd in zijn opera Lady Macbeth
uit Minsk. Met evenveel recht had de
Pravda die kritiek tien jaar eerder ook
richting Prokofjev kunnen spuien.

Viees en bloed

Het grote verschil is alleen dat Sjosta-
kovitsj zijn ook alles aan de liefde opof-
ferende en al even destructieve hoofd-
persoon in een herkenbare maatschap-
pelijke situatie plaatst. Met verschrik-
kelijke mensen van vlees en bloed rond-
om Lady Macbeth, die na alle kritiek tot
Katherina Ismailova zou worden omge-
doopt. Bij Prokofjev en zijn librettist
Valeri Broessov (Ogjenny Angel) wordt
alles in een heel ander kader geplaatst.

De strijd van Renata, op zoek naar
haar engel en in constant gevecht met
haar omgeving — inclusief de kerk

ook b oon expressief zong. Aan
haar soms suggestieve gebaren kon je
zien dat ze tot en met vertrouwd was
met haar partij, die ze bij de opera van
Genéve ook heeft gedaan. Larson was
dermate overtuigend dat ze wat mij be-
treft niet in die wat potsierlijke knalro-
de avondjurk met pofmouwen had hoe-
ven te verschijnen. Om het effect van de
,,vurige engel” te versterken?

De Franse bariton Philippe Rouillon
bood als Ruprecht fraai tegenwerk,
maar op het dramatische vlak moest hij
het afleggen tegen Larsons explosieve
uitstraling. Ook Viorica Cortez, Ragnar
Ulfung en Wout Ooosterkamp leverden
bijdragen op dit niveau. Maar het is
dirigent Henry Lewis die een ereprijs
verdient.

Hij leidde alle solisten en het Radio
Filharmonisch Orkest (de inbreng van
het Groot Omroepkoor bleef helaas be-
perkt) trefzeker langs de vreemde en
niet zelden onvoorspelbare paden die
Prokofjev in L’ange de feu bewandelt.
Wat niet wegneemt dat ik deze opera
ook wel eens in zijn originele Russische
versie met een onvervalste Russische
cast zou willen horen.

Het wachten is verder op Oorlog en |
vrede. De opera die Mstislav Rostropo- |

vitsj in zijn toelichting bij de opname die
hij recent voor Erato maakte, als Pro-
kofjevs ,grootste meesterwerk” om-
schrijft. Maar ja, wie zal dat betalen. Dat
kan de VARA aleen natuurlijk niet
trekken.

HANS HEG

In 1989 wordt I’Ange de Feu
uitgevoerd in de Matinee.

In mei 1990 werkt het koor
mee aan het concert in
Rotterdam t.g.v. herdenking
van de bombardementen
op deze stad in 1940.
Uitgevoerd wordt Mahler’s
Opstandingssymfonie o.l.v.
Bernard Haitink.
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2e SYMFONIE MAHLER EVENEMENT VAN HET JAAR

Haitink triomfeert in
verpletterend concert

ROTTERDAM — Twee jaar gele-
den sloot dirigent Bernhard Hai-
tink en mooie traditie af in Am-
sterdam met een uitvoering van
de 8e symfonie van Gustav Mah-

ler. Inmiddels lijkt een nieuwe-

traditie gevestigd. Een bezoek van
de Nederlandse maestro gaat ge-
paard met minutenlange ovaties
en bravo’s en verpletterende inter-
pretaties. van romantische mees-
terwerken. Gisteravond dirigeerde
Haitink in Rotterdam tijdens een
speciaal herdenkingsconcert een
onvoorstelbaar goede uitvoering
van Mahler’'s Opstandingssymfo-
nie.

Haitink lijkt te beseffen dat een
hernieuwede samenwerking met
het Koninklijk Concertgebouwor-
kest (KCO) er de eerste jaren niet
inzit. Zijn optreden met het voor-
treffelijke Rotterdams Philharmo-
nisch Orkest en de keuze van de
componist Mahler kan geen toeval
zijn. De maestro greep de gelegen-
heid met beide handen aan om aan
te tonen dat ook een ander Neder-
lands orkest in staat is tot een
topuitvoering van de symfonische
kunst van de Weense componist te
komen.

En een topuitvoering werd het.
Met dirigent, orkestmusici en zan-
gers in supervorm ontstond een ge-
denkwaardige interpretatie van de
Opstandingssymfonie. Haitink leek
zich bijzonder bewust van het spe-
ciale karakter van de avond. Hij
dirigeerde in een zeer dramatische

interpretatie van het werk. Langza-
mer en intenser dan hij de 2e sym-
fonie ooit heeft uitgevoerd.

Het is merkwaardig dat ik bij
Haitink altijd het gevoel heb het
enig juiste tempo te horen. Haitink
nam in het eerste deel het tempo zo
laag dat. we regelmatig herinnerd
werden aan fragmenten uit de Ti-
tan, Mahlers 1le symfonie. De breed-
te, de rust en de ruimtelijkheid lijkt
sowieso een kenmerk van de Ber-
nard Haitink op gevorderde leeftijd.
De bijzonder partituurgetrouwe uit-
voering bevestigt zijn uitspraak
,vroeger-ontging mij zo veel”. Hai-
tink ontgaat niets meer, hij staat
mijlenver boven de materie.

Dat het Rotterdams Philharmo-
nisch zich als gelijkwaardig aan het
KCO kan beschouwen werd gister-
avond overtuigend bevestigd. Ont-
spannen musicerend. maar uiterst
geconcentreerd steeg het orkest
naar een wereldniveau. Afgezien
van wat slippertjes door de solo-
trompettist, speelden de Rotterdam-
mers op het scherpst van de snede.
Haarzuiver en fel gearticuleerd in
de blazers, spatgelijk in de strijker-
spizzicati en met subtiel verzorgde
dynamiek in het gehele orkest. En
laten we de sublieme klankprackt
die tot stand werd gebracht niet
vergeten. De' vraag dringt zich op:
Lhoe is dit alles mogelijk in slechts
vier repetities?”

Ronduit spectaculair was Hai-
tink’s behandeling van het Fernor-

chester. Opgesteld buiten de zaal
jongleerde Haitink met het ver weg
klinkende blaasorkestje. Nimmer
hoorde ik in de finale zo sterk de
herinneringen aan Mahler’s jeugd
De speciale klapdeurtechniek speel-
de overigens een niet weg te denken
rol.

Jard van Nes stak gisteravond
niet in de grootste vorm. Ondanks
de fluwele begeleiding van het or-
kest in Urlicht, kwam haar partij
niet volledig uit de verf. Ook Hai-
tinks interpretatie van het Scherza
viel wat tegen. Dit psychologisch
diepgravende deel werd wat al te
zoetig gespeeld. Daarentegen su-
bliem was de bijdrage van de so-
praan Charlotte Margiono en van
het Groot Omroepkoor. Zij maakten
het Haitink mogelijk om in het Au-
fersteh’n tot een zinderende finale
te komen. Dit was Mahler op zijn
meest dramatisch, indrukwekken-
der kon niet.

Bernard Haitink kan tevreden
zijn. Hij heeft andermaal voor een
groots evenement gezorgd. Het lijkt
aannemelijk dat het Rotterdamse
orkest zich sterk zal maken voor
een intensieve samenwerking met.
de Amsterdammer. Een nieuwe tra~
ditie kan zo worden gevestigd en de
Eurovisie-uitzending van de kerst-
matinee kan dan met gerust hart
aan het Rotterdams Philharmonisch
onder Haitink worden overgedra-
gen.

ROB OVERMAN

Tijdens de 80-er jaren werd met veel orkestdirigenten samen gewerkt. Teveel om van allemaal een foto te laten zien
maar een aantal van hen wil ik u niet onthouden. Tot slot nog een aantal foto’s van het Groot Omroepoor zelf.

Ton Koopman - Ed Spanjaard - Edo de Waart




Kyrill Kondrashin
Henry Lewis

Bernard Haitink

Sergiu Comissiona

Valery Gergiev
Jean Fournet

De foto van het Groot Omroepkoor (met welk orkest?) in de kerk is een voor mij onbekende locatie.
foto: Kors van Bennekom).

De zwart/wit foto is een foto van het Groot Omroepkoor in Utrecht, Muziekcentrum Vredenburg (datum onbekend,
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