Historie Groot Omroepkoor
Deel 5: de eerste recensie

- Ria Raven -

Vanuit het Groot Omroepkoor opereerden enkele kleinere ensembles. Deze
stonden bekend onder de namen:

Radiokoor (o.l.v. Fred Boshart, een korte tijd o.l.v. Henk Milo en later Meindert
Boekel)

Klein Radiokoor (o.l.v. Carel La6ut en soms Frans Miiller)

Radio Kamerkoor (o.l.v. Antoon Krelage en bestaande uit twee
dubbelkwartetten).

De foto hieronder stamt uit die tijd. Bij de dames moet (v.l.n.r.) nummer 4 Guus
Max zijn en nummer 9 Lucy Kooy. De overige namen zijn niet bekend.

Bij de diverse ensembles werden de namen Operakoor, Operettekoor en
Grootkoor ook nog steeds gebruikt.

Maar er waren ook nog andere combinaties mogelijk zoals:

Omroepkoor (samenvoeging van Radiokoor en Klein Radiokoor),

Klein Omroepkoor (samenvoeging van Klein Radiokoor en Omroep Kamerkoor),
Groot Omroep Vrouwenkoor en Groot Omroep Mannenkoor

Radio a cappella koor (dat weer een samenvoeging was van het Klein Radiokoor
en een dubbelkwartet).

Al deze ensembles (en inmiddels ook de 5 orkesten) vielen sinds 1947 onder de
NRU, de Nederlandse Radio Unie, en de onderafdeling waar de ensembles en de
staf toentertijd deel van uitmaakten was de DMPFR, de Dienst Muziek
Programma Faciliteiten Radio.

De eerste recensie uit die tijd komt uit de Nieuwe Eeuw van 29 juni 1946. Het
betrof hier een uitvoering van het Te Deum van Marius Monnikendam. "De
uitvoering was in ieder opzicht lofwaardig. Het Radio Vocalisten-ensemble
bestaat uit een zestigtal beroepszangers en -zangeressen, hetgeen natuurlijk de
meest ideale toestand is, welke men kan wenschen."
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Hiernaast de ‘staatsiefoto's’ van het vrouwen- en mannenkoor uit die periode.




