Historie Groot Omroepkoor
Deel 9: Back to the sixties

- Ria Raven —

In het seizoen 1958 - 1959 was de samenstelling van het Groot Omroepkoor als volgt (hier gesplitst in dames en heren):

Het Groot Omroep Vrouwenkoor onder leiding van Antoon Krelage (zie bijlage 9.2 voor de namenlijst)



Uit deze koren was bijvoorbeeld het Radiokoor dan weer samen te stellen (namenlijst: zie bijlage 9.3).

Hier vergezeld van dirigent Meindert Boekel, die overigens tot 1979 zou aanblijven als koordirigent. Ook komt Frans
Miller in beeld als dirigent (hij was eerst als tenor werkzaam in het koor en hij nam regelmatig waar voor de dirigenten
van het GOK). Hij werd de opvolger van Antoon Krelage toen deze met pensioen ging.

In die tijd werd er ook een opname gemaakt van de Passion van
Georges Migot. Naar aanleiding van deze opname stuurde hij een
bedankbrief naar de directie van het koor en de orkesten. In 1999
wordt van deze historische opname een CD gemaakt.
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Georges MIGOT

 la Passion
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Monsieur et cher vonfrére,

Les solistes, les choeurs et 1'orchestre sous voire direction & la fois parfaite,
musicalement, et émouvante, mystiquement, ont donné, hier soir, une incubliable
interprétation de mon @ratorio de la Passion.

Avec quelle perfection, solistes et choristes prononcent le frangaiss nous avons
coupris tous les mots — on aurait oru que des frangais chantaient.

Quels accenta justes et sans effets de théatre.

Hans Wilbring a réalisé le r8le du Christ comme je le ddsire, vocalement,
. musicalement et religieusement. Dites-lui mon merei.

Il faudrait parler sussi de chacun des autres solistess mon merei reconnaissant
& chacun.

Les choeurs, eux aussi, furent remarjuables par leur matidre vocale, leur
musicalité et leur ferveur. Guelle souplesse en la pelyphonie qu'ils réalisaient!
A eux mevei!

Il faut aussi dire ma reconnaissance de musicien & 1l'orchestres aux "gordes",
aux "vents"™, & la batterie ~ toujours réalisant un juste équilibre sonore et
chague instrument sachant “"chanter® - Bravo!

C'est & vous, cher Marinus Voorberg, que je doim cette joie musicale et religisuse
de trés haute gualité. Vous aves montré que sens me comnaftre, sans moi, vous aves
su douner toute la vie intérieure de cette osuvre.

in pensée, permettez devant tous mes interprétes hollandais de vous donner
1'apcolade. ,

Toto corde

(wege) OCeorges Migot.

Dés la fin de l'exdoution & partir de 23.15 hs. j'ai regu des teléphones de
Paris et de Province pour me dire l'admiration devant cette intertrétation.

(wege) Georges Migot.

In deze periode begon de kentering voor het koor wat betreft het alleen maar maken van opnamen in de studio's. Men
verleende medewerking aan concerten die de grotere omroepen uit die tijd zoals VARA, KRO en NCRV organiseerden, er
werden opnamen voor LP's gemaakt en men ging op toernee naar Duitsland, Oostenrijk en Zwitserland.

In 1959 werd o.a. de 9e van Beethoven uitgevoerd in Antwerpen o.l.v. Bernard Haitink (recensie: zie bijlage 9.4 onderaan
dit hoofdstuk) en in het Holland Festival van 1960 voerde het koor de Quattro Pezzi uit o.l.v. Carlo Maria Giulini (recensie:

zie bijlage 9.5).



De toenmalige stafafdeling was nog zeer beperkt. Er was één muzikaal directeur in de beginperiode, F. Hoffmann, daarna
opgevolgd door A. Henrichs en H. Passchier, waarschijnlijk ondersteund door een administratieve afdeling maar omdat
het koor steeds meer buiten de studio's zal gaan optreden zou dat al snel niet meer voldoen. Het koor en de staf viel eerst
onder de RNOL, gevolgd door de NRU en later werd dit de NTS.

En dan zou het koor in juni 1960 naar Portugal gaan om mee te werken aan het muziekfestival aldaar maar het archief
geeft geen uitsluitsel of men nu werkelijk gegaan is.

N
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YATERDAG 9 JANUARI 1960

Koor van Nederlandse Radio Unie gaat
naar het muziekfestival van Lissabon

HE’I‘ ZO goed als zeker —
“*er moeten nog’enkele voor-
zieningen getroffen worden —
“dat het grote koor van ' de
Nederlandse Radio Unie in juni
van dit jaar zal optreden op
het muziekfestival van Lissabon,
Willem van Otterloo en het Re-
sidentie orkest zijn voor dit mu-
ziekfestijn in Portugal uitgeno-
digd. Het koor dat. nodig is voor
de Negende van Beethoven, zou
dan het NRU-koor moeten zijn,
meende Lissabon. Het is een vrij
kostbare geschiedenis — want
het koor zal per vliegfuig moe-

ten gaan en een week wegzblij
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ven — maar in Portugal zijn de
middelen voor dergelijke mani-
festaties niet gering,

Het is een grote stap voor de
NRU om met dit koor eens ver
over de grenzen te gaan. Dit
prachtige Dberoepskoor treedt
zelden in het ovenbaar op. Men
heeft de laatste jaren op het
Holland Festival wel uitvoerin-
gen gegeven, men is wel eens in
Rotterdam, Utrecht en Amster-
dam opgetreden, men is zelfs in
de herfst van vorig jaar (voor
het éérst) naar het buitenland

® Het NRU-koor

sterkte, op de voorste rij zittend

de drie dirigenten (v.L.n.r. Carel

Laout, Anton Krelage en Mein-
dert Boekel.

geweest, maar -dan toch niet ver-
der dan Antwerpen. -Volgende
week vrijdag gaat men dan ook
nog naar Vierssen (Dld.). Het is
echter nog altijd dicht-bij-huis~
blijven geweest. En het koor
verdient beter. Dat weet men in
de Europese en Amerikaanse
muziekcentra beslist wel: gast-
dirigenfen die met dit radio-

op volle

materiaal hebben gewerkt, zijn
altijd vol lof en zij hebben bij-
gedragen tot de faam'in het bui-
tenland van dit ruim zeventig
man sterke koor.

aar tot nog toe is het er in

haar bijna twaalf en een
half jaar lange geschiedenis nog
niet van gekomen om in een
concertzaal in een groot muziek-
centrum buitenlands op te tre-
den. Lissabon kan . dus nu de
stoot geven tot vaker optreden
over de’ Zreazen, zo hoopt men
in NRU- en koorkringen. Want
de directeur van de NRU-pro-
grammadienst, de heer E. Bomli,
zegt grif ,ja” als men hem
vraagt of de NRU zo'n trip wel
aanstaat. Men doet het niet
alleen omdat het voor de uit-
voerenden altijd. veel prettiger
is ‘om voor publiek te zingen,
men weet bij de NRU ook heel
goed dat zuike uitvoeringen de
kwaliteit van het koor alleen
maar kan verhogen. Men moet
zich echter wel altijd realiseren
dat zo'n trip enorm veel geld
gaat kosten., Meestal =zijn de
organisatoren van festivals en
dergelijke niet bij machte zich
zulke grote uitgaven te veroor-
loven, -

Lissabon kan nu echter de-
eerste grote stap worden fot
het meer naar buiten, over de
grenzen, optreden van onze beste !
nationale koor, waarvan de
kenners beweren dat het zich
op internationaal niveau met
elk ander kan meten.

In Koor en Kunstleven verschijnt in 1962 een artikel over de succesvolle tourneereis naar Duitsland, Oostenrijk en

Zwitserland. Daarvan hieronder een programmaboekje en de recensies uit de Duitse pers.
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KOOR EN KUNSTLEVEN

root énn’oepkoor

maakte concertreis

Ovationeel succes in Duitsland, Oostenrijk en Zwitserland

Twechonderd musici, leden van het Groot Om-
roepkoor en het Omroeporkest van de Neder-

~ landse Radio-Unie zijn — vermoeid maar zeer

voldaan — teruggekeerd van een buitenlandse
concertreis *) waarover men in Hilversum en
omgeving nog lang zal napraten. Want men
kan tevreden zijn over de perskritieken, over
de reacties van het publick, over de organisatie
van een dergelijke reis, de echte voldoening
komt pas als men zelf het gevoel heeft dat de
uitvoering een artistiek succes is. En zo is het
bij alle leden van het Groot-omroepkoor ge-
gaan. Men voelde bij dit ensemble, dat zo veel
voor de dode microfoon zingt en zo weinig
voor een levend publiek, dat bij ieder optreden
in Duitsland, Zwitserland en Oostenrijk de in-
nerlijke spanning toenam, de concerten — on-
danks de vermoeidheid — aan intensiteit won-
nen.

De hoge verwachtingen die het koor met name
in Duitsland had gewekt zijn niet beschaamd.
Wat te zeggen van een ,Stadtshalle” in Miin-
ster waarvan de 5000 zitplaatsen reeds een
week tevoren waren uitverkocht. En de prijs
van die zitplaatsen variéerde tussen de 10 en 16
Mark!

Het Nederlandse beroepskoor kreeg daar bij de
uitvoering van Bruckner’s ,,Te Deum” een ge-
hoor zoals het nog nimmer ,,in natura” had be-
leefd. Een gehoor dat grotendeels bestond uit
jonge mensen ... Gelukkig is het volk dat —
ondanks hoge entreeprijzen — zo'n enthousias-
me voor de koorzang kan opbrengen. Een ova-
tioneel applaus dat meer dan tien minuten
duurde was de onverwachte hulde van het ver-
wende Duitse publiek. Men vergeve ons

*) De karavaan bestond uit vijf bussen en een spe-

ciale verhuiswagen vopr de orkest-instrumenten.
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chauvinisme: In de wandelgangen werd door
critici het Nederlandse ensemble , momenteel
het beste koor van Europa” genoemd.

In de Beethoven-halle luisterden ,,slechts” 2000
personen, waaronder de Bondspresident Dr.
Liibke, naar cen magistrale uitvoering van
Verdi’s Requiem het werk dat als gevolg van
de hoge ligging uitsluitend bestemd schijnt te
zijn voor beroepskoren. Vier solisten assisteer-
den het koor t.w. de Nederlandse alt Wilhel-
mina Matthes en de Duitsers Heinz Hoppe en
Agnes Gicbel. En tenslotte was er de bas At-
nold van Mill, Nederlander van geboorte (hij
zong jaren geleden in hetzelfde Omroepkoor)
maar thans bij onze Oosterburen één der meest
gevraagde solisten bij oratoriumconcerten.

In Minchen werd de 9e van Beethoven
gezongen, evenals in Neurenberg. In Salzburg
werd opgetreden in het Mozarteum en vanzelf-
sprekend werd in de Mozart-stad een hommage
gebracht bij het graf van de meester. Daarna
volgden nog concerten in Stuttgart en in Zwit-
serland, in Basel, Bern en Chaud de Fonds. De
concerttournee vond zijn einde in Heidelberg
waar het Requiem van Verdi werd uitgevoerd.
De dirigenten Henk Spruyt en Paul Hans Dek-
ker leidden om beurten de concerten. De laat-
ste dirigent, een Duitser, is degene die in sep-
tember de plaats zal innemen van Eduard Flip-
se die dan het Rotterdams Filharmonisch Ort-
kest- en koor gaat verlaten.

Zoals gezegd het optreden voor publick door
het Omroepkoor heeft zijn nut bewezen. Het
is zelfs voor beroepszangers- en zangeressen op
de duur van belang om de reactie van het pu-
bliek ,,regelrecht” te ondergaan. Wij hopen het
koor ook in Nederland vaker in de concert-
zalen te kunnen beluisteren.



NEUES FESTSPIELHAUS SALZBURG
DONNERSTAG, DEN 10. MAI 1962, 20 UHR

LUDWIG VAN BEETHOVEN

(1770—1827)

OUVERTURE ,ZUR WEIHE DES HAUSES"
op. 124

Symphonie Nr.9, d-Moll, op. 125

Allegro ma non troppo, un poco maestoso
Molto vivace, Presto
Adagio molto ¢ cantabile, Andante moderato

Presto, Allegro assai

Die Vertonung der Schillerschen Ode ,An die Freude" war eine Lieblings-
idee Beethovens, die weit in seine Jugend zuriickreichte. In Verbindung mit
der IX. Symphonie scheint dev Gedanke erst in einem spiiteren Stadium
der Arbeit sidh ergeben zu haben. Die Arbeit an der 1X. Symphonie und
an der Missa solemnis, die sein gesamtes Schaffen kront, wmfaPte die
Jahre 1817—1823. Die erste Auffiihrung der 1X. Symphonic fand, zusam-
men mit drei Sitzen der Missa, am 7. Mai 1824 im Wiener Theater am
Karntnertor statt.

EINE AUFFUHRUNG DER
NIEDERLANDISCHEN RADIO-UNION

Unter dem Ehrenschutz S. Excellenz, dem Botschafter der Niederlande in Wien,
H. F. Eschauzier, und des Herrn Biirgermeisters von Salzburg, Alfred Bick

Ausfithrende:

DAS GROSSE RUNDFUNK-ORCHESTER
DER GROSSE RUNDFUNKCHOR

AGNES GIEBEL (SOPRAN)
WILHELMINA MATTHES (ALT)
HEINZ HOPPE (TENOR)
ARNOLD VAN MILL (BASS)

Dirigent:
FRANZ PAUL DECKER
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dem ganzen weitlaufigen Auffiih-
rungsapparat, der eine Darstellung von Ver-
dis ,Requiem” erfordert, befindet sich das
grofe Rundfunkorchester und der grofie
Rundfunkchor der Niederldndischen Radio-
Union aus Hilversum, Spitzenensembles
zweifellos beide des hollandischen Musikle-

 bens, gegenwdrtig auf Deutschlandtournee. -

Im Rahmen eines stddtischen Gastkonzerts
war diese groBe hollandische Kiinstlerschar
am Montagabend in der Bonner Beethoven-
halle zu erleben, wo sie — von Henk Spruit
dirigiert und unter Mitwirkung von vier
weltberiihmten Gesangssolisten — Verdis
Werk zu einer hochwiirdigen Auffiihrung
brachten und nachher vom Bonner Konzert-
publikum mit stirmischem Jubel gefeiert
wurden.

Man hat diese ,Messa da Requiem” ver-
schiedentlich Verdis gréBte und bedeutend-
ste Oper genannt, ihre melodramatischen
und dramatischen orchestralen Effekte den
biihnenwirksamsten Stellen seiner Musik-
dramen, die Vokallinien der Sologesdnge
den bertickendsten Ariosi der Violetta, Gilda,
Leonora oder Aida an die Seite gestellt. Tat-
sache ist wohl, daB ohne die untergriindige
Berufung des Verdischen Opernwerks der
fulminante Klangstil dieses genialen, von

i i alianitd bis ins letzte

KU  T1€s wileder erreicut,

durchgluteten Spédtwerks kaum gerecht
getroffen werden kann. Henk Spruit ging
denn auch in seiner Darstellung offen-
bar bewufit von dieser Voraussetzung aus,
wenn er auch niemals nur die pure Theatralik
betonte oder die Partitur ganz und gar in eine
bloB dramatische Bilderfolge verfélschte. Es
gelang ihm vielmehr meist {iberzeugend,
durch den Klangrealismus hindurch das geist-
lich-liturgische Pathos eines reinen Gesangs
der Furcht, der Hoffnung und des Glaubens,
die religiose Wesentlichkeit einer von In-
strumenten und Stimmen grandios zele-
brierten Messe wachzuhalten. Héaufig vari-
ierte er die ZeitmaBe, nicht immer waren sie
konsequent aus dem Verdi-Stil entwickelt,
wodurch manches dann breit und ohne rech-
ten italienischen Glanz wirkte. Was aber
kaum den Gesamteindruck beeintrachtigen
konnte, daB hier aus dem inneren Geist des
Werks musiziert wurde. Technisch wurde im
iibrigen so perfekt und routiniert musiziert
und gesungen, wie man das heute von einem
Funkorchester und einem Funkberufschor ge-
wohnt ist. In dieser Hinsicht halten die Hil-
versumer durchaus europdischen Standard.
Die Integration des Orchesters in den ja
durchaus vokal bestimmten Gesamtklang
war, von einigen Bldsereskapaden und eini-
gen Fehleinschdtzungen der Beethovenhal-

Verdis Requiem in niederlindischer Perfektion

CHOR UND ORCHESTER VON RADIO HILVERSUM MIT BERUHMTEN SOLISTEN IN DER BEETHOVENHALLE J

lenakustik (in Hinsicht auf die Tragfihigkeit
der Solostimme) abgesehen, durchaus voll-
kommen. Der Chor, blockartig eng hoch hin-
ter dem Orchester aufgestellt, gab den Chor-
gesdngen und Fugen eine tberwdltigende
Kraft und Fille, die auf den dynamischen
Hohepunkten des ,Dies Irae” mit gleicher
konstanter Prézision gehalten wurde wie in
den verschwebenden Piano-Stellen des ,Li-
bera me".

Makellos’ und in seinem Zusammenhalt
und Zusammenklang fast ideal zu nennen
das Solistenquartett schénster Stimmen: Ag-
nes Giebel an der Spitze, die mit faszinieren-
der stilistischer Sicherheit und einer himms-
lisch gefiihrten, schlanken Stimme die ele-
mentare Affektspannung ihrer Parts liberzeu-
gend traf und die gefiirchteten SchluBpassa-
gen fiiber respondierendem. Chor souverdn
meisterte; liberaus klangvoll der Alt von
Wilhelmina Matthes, ohne Fehl Heinz Hop-
pes bestens disponierter und registrierter
Tenor; schlieBlich Arnold van Mills nobler,
dunkeldrduender, tiefengewaltiger BaB. Und
alles in allem war es wohl eine Auffithrung.
die der hinreifienden kiinstlerischen Gewalt
und der tiefen religiosen Beschworungskraft
des Verdischen Werks vollauf gerecht
wurde. Hans G. Schiirmann

: g,pm],/l/aaa‘uw Vo~ 14 5 61,

Musikalisches Weltgericht: Verdis Requiem

Auffihrung durch hollindische Gaste im Beethovensaal

Wahre Hohepunkte einer Konzertsaison
sind selten. Oftmals spielen sie sich jen-
seits der von Meisterkonzerten vorgewiese-
nen Straflen ab. Diese Auffiihrung des
Verdi-Requiems durch holldndische Giste
war beinahe ein einsamer Héhepunkt, denn
er entstand nicht durch Sensation, Propa-
ganda, Effekte oder sonstige auBermusika-
lische Nachhilfen, sondern durch die Aus-
sagegewalt einer Musik, die durch diese
Auffithrung bis in die letzten Wurzeln hin-
ein bloBgelegt wurde. 4

Im Grunde 148t sich iiber solche Wieder-
gaben nur wenig sagen. Vom AuBeren her
bestach jene auBerordentliche Vollkommen-
keit, mit der das GroBle Rundfunkorchester
der Niederldndischen Radio-Union (Hilver-
sum) spielte: gewil kein Meisterorchester,
aber nie mit jener Kiihle und routinierten
Mikrofonnoblesse spielend, die manche
deutschen Ensembles als ihre Aufgabe an-
sehen. Als die Trompeten zum letzten Welt-
gericht riefen — jene unvergefliche Stelle,
an der Verdi (beeinfluft durch Berlioz) acht
Blédser aufbietet —, hitten sie das gewiB

noch sauberer tun diirfen, denn- auch der -
Grofie Gerichtstag endet nicht im-Chaos.

Das zeigt, daB dieses Orchester noch weit
vom westlichen Ideal der Perfektion ent-

fernt ist. Doch dieser Mittelweg bot in der |

Geschlossenheit des Orchesterklangs (einer
scheinbar miihelosen Geschlossenheit, bei
der jede einzelne Gruppe des Orchesters,
bis auf geringe Ausnahmen, mit einer
phantastisch anzuhérenden Einheitlichkeit
musizierte) eine schone Leistung, Der
Grofie Rundfunkchor: Thn hitte man hier
ruhig als Vorbild nehmen diirfen, denn
dieser Chor ist ein Meisterensemble, dessen
unglinstige Stellung an diesem Abend
allerdings fiir die vorderen Reihen der
H__ﬁrer einige Schlagkraft nahm. Der be-
rihmte A-cappella-Chor im Liberateil, der
den Chor nach den Anstrengungen des
Abgnds zu sténdigem dreifachem Piano
zwingt, eine Stelle, die Toscanini bekannt-
h'.ch durch einen zweiten, ausgeruhten Chor
singen lie, war in der Intonation am
SchiuB nicht eine Schwebung tiefer!
Freilich hatte dieser Abend eine Konigin
dgs Soprans, die gerade bei diesem Chor
die ausschlaggebende Rolle spielt, aufzu-

weisen: Agnes Giebel. Alle die Jahre hin-

durch, in denen wir ihre miihelos-perlende
Stimme bewunderten, hat sich dieses kost-
bare Organ nicht abgeschliffen. Im Gegen-
teil: Ich kann mich nicht erinnern, das
Verdi-Requiem, das bekanntlich so oft die
dramatischen Stimmen auf den Plan ruft,
jemals auf so schwebende Weise gehort zu
haben. Der edle Wettstreit, den diese
Stimme entfachte, fiihrte das Solistenquar-
tett zu hohen Leistungen: Wilhelmina
Matthes mit einem Mezzosopran von durch-
schlagender Gewalt (leider auch mit einem
kleinen Schleier iiber der Stimme), Heinz
Hoppe, dessen Tenor im Pianoklang des
Offertoriums fithrende Augenblicke hatte,

und Arnold van Mill, ein Bassist von
hohen Graden, der mir allerdings an
diesem Abend noch zu unprizise in den
Einsdtzen (etwas zu frith) und der Kon-
zentration gewesen zu sein.schien. Dem
Chefdirigenten der Niederldndischen Radio-
Union verdankt man diesen groBartigen
Abend: Henk Spruit, der Gerichtstage ab-
halten hiel und Engel beschwor. Er durch-
maB mit gewaltigen Schritten die Wunder~
welt Verdischer Endzeitmusik. Von dieser
Auffithrung werden nachhaltige Eindriicke
beim Zuhorer bleiben. Von wie vielen
Konzerten einer Saison kann man das auch
nur anndhernd behaupten? Ir

SREN



Dit hoofdstuk wordt beéindigd met een artikel waarvan de titel luidt: Koorzang moet op de helling. Het artikel gaat
grotendeels over de tanende belangstelling voor het zingen. Er wordt een vergelijk gemaakt tussen amateurkoren en
professionele koren (in dit geval het GOK) en wat men zou moeten doen om de ernstige crisis in de amateurkoorwereld

tot staan te brengen.

B’QEN behoort in ons land tot de
neest verbreide en de meest in-
lef beoefende vormen van muziek-
ving. Er zljn. naar schatting, in
erland een 1700 & 1800 koren of
ereniglngen waarvan de leden
djn minst een maal per week bij-
fomen om zich voor te bereiden
penbare ultvoeringen. Die uitvoe-
, twee, drie maal per jaar, be-
tot de moeilijkst te I

DORZANG MOET OP DE HELLING

ELANGSTELLING VOOR HET ZINGE
IORDT MINDER

tie. In heel veel gevallen Is het all

de wervingskracht van de koor
te danken, dat de uitvoeringen
enigszins redelijk te noemen publie
ken. De enige uitvoering waar dat pro-
bleem niet bij optreedt, is die van Bachs

1] Novemdon 1962 1k

ker betreurenswaardig, omdac zelf zingen
hee

de bezigheden zijn, maar het is nu een-
maal dat de
tussen beroeps- en amateuristische be-

Matthiéus-Passion die dan ook in $¢1 van
gevallen de functie heeft een aangrname
sluitpost op de jaarlijkse e zifn.

ook in de muziek, steeds Krour
wordt. Een voorbeeld uit de m
tijk van de afgelopen week kan dit het

Veel ernstiger overigens i’ het effett van
die v i

ten. In sommige gevallen is het
‘concert’ al een eufemisme: het

tijdsbesteding heeft geleld. Bij an-
| verenigingen, waar het gezellig-
Skarakter niet primair is maar
van een

v de
koersang merkbagr in de moeite di¢ bijna
alle koorverenigingen hebben om nieuwe,
Jonge krachten aan te trekken. Iedereen
die wel eens koorconcerten heeft bezocht,
weet dat tal van koren een bejaarde aan-
blik bieden. Dat is overigens niet alleen
zichtbaar, maar, wat ernstiger is, ook
goed

ervaren muziek- en zangliefde,
de uitvoeringen wel vaak de
entie van een muzikale gebeurte-
de keuze van de ult te voeren
posities, de medewerking van be-
ssolisten en beroepsorkesten wij-
op dat men met de ultvoering
volwaardig concert beoogt.

lerste die der

Het stem-
menmateriaal boet in bijna alle gevallen
in aan glans en soepelheid, terwijl sommi-
ge stemsoorten, vooral die van de teno-
ren, vaak zo onderbezet zijn, dat eén ge-
forceerde krachtsinspanning, met alle na-
delige gevolgen, niet te vermijden isi Zelfs
de beste koren in ons land moeten|daar-
om voor hun uitvoeringen vaak een beroep
doen op gehuurde zangers, vaak gerekwi-
reerd uit kerkkoren. Om deze weinig

wrverenlgingen die in hun repertoire
wvaak de voorkeur voor de ‘liederta-
ﬂl’ doen blijken, blijft in deze bespre-
;bumen beschouwing. Hiermee wil al-
t gezegd zijn dat zij geen bepaald
|vertegenwoordigen, alleen dat dat

voor het muzikale leven in ons

rooskleurige situatie waarin de besfe ko-

v

{5 stelt andere, maar niet minder ho-
g€ eisen, eisen waaraan de KCOV, on-
s de voor haar mogelijtheden res-
bele kwaliteiten, toch niet geheel
voldoen. Afgezien van de solisten,
irvan vooral Annette de la Bije en Co-
e Meyer uitblonken, was de be-
dobrgnns h globaal, te weinig
erd naar
klankbeeld tae en niet vanuit een in
overtuiging. In

.
HE'I‘ podium van het Con-

certgebouw werd op twee opeenvol-
gende dagen bezet door een koor, Op dins-
dnz 6 november was dlt de K.onmkmke

't beset dat een vergelijking. tussen een
oeps- en een dilettantenkoor onbillijk
, geloof ik, toch gesteld worden dat
die alleen maar luisteraar

die

met van

solisten en het Utrechts Orkest onder lei-
ding van Simon C. Jansen een uitvoering
gaf van het Requiem van Verdi; op de
volgende woensdag weerklonk, in het ka-
der van de Abonnementsconcerten, de
Hohe Messe van Bach, uitgevoerd door
het Groot Omroepkoor yan de_ N

se Radio Unie, Y!ef Concerfi‘ebanwor%ut.
Sollsten onder T leiding van Eugen Jochum.
Natuurlijk, het is onbillijk om hier verge-
lijkingen te trekken. Maar wat wel verge-
lijkbaar is, dat is de opzet. In beide ge-
vallen was een meesterwerk uit de koor-
literatuur de centrale opgave. Een kriti-

Ten uit ons land verkeren te
worden vaak tal van ge-
noemd: de radio, de televisie, de pram-
‘mofoonplaten en tal van n.ndere vormen
van
die de zogeheten zeuwerkzaamhem zou-

sche heeft alleen
daarmee te maken. De vraag is dus:
werd het meesterwerk in beide gevallen
overeenkomstig de uiterst hoge eisen die
het stelt ten gehore gebracht. In het ge-
val van Bachs Hohe Messe moet die

§op ander terrein ligt dan het artis-

2Zijn ze zonder De tweede

, die der echte, goed-geleide ko-
eeft overigens al met genoeg proble-
‘te kampen dle hun bestaan bedrei-

Nog afgezien van de solisten

king — die beide zo-

den belagen. Zonder de attractie en de { yragg met een andubbelzinnig ja worden
van deze te 9

willen v of de en de

voor de vr

geloof ik toch dnt het hier alleen om se-

van en van

. Het

over gaat. In wepen is
de zaak zo dat de moderne Nederandse

van
lit wordt gevormd door een sterk
nde belangstelling  voor de
, vooral .bij de jongere genera-

of jonge vrouw niet meer|zingt.
Hij of zij luistert, en naarmate hij| beter
luistert zal hij minder zingen. Dat [is ze-

als verwacht mocht worden op zeer hoog
niveau stonden — was de zang van het

radiokoor zo'n
B, Rt dos el

heid, verheid, stifl dat aan Bachs gi-
gantische opus in alle opzichten volledig
recht werd gedaan. Het Requiem van

niet op een of andere wijze betrok-
L bij het koor, in het geval van Verdi

trekking moeten hebben op de keuze van
het repertoire. In grote trekken kan ge-
zegd worden dat met die keuze te laag of
te hoog gemikt wordt; de eerstgenocemde
categorie is in dit betoog niet belangrijk
omdat het in die gevallen meestal om ko-
ren gaat waar het gezelligheidskarakter
het belangrijkst wordt geacht. De koren
die doorgaans te hoog mikken — en een
Requiem van Verdi moet geloof ik voor
elk amateurkoor te moeilijk geacht wor-
den — mogen bedenken dat een perfecte
uitvoering van een minder. eisende com-
positie een veel diepere voldoening geeft
dan de ’ van koorwerken die
alleen door beroepskoren, na lange voor-
bereiding, kunnen worden uitgevoerd, In
de tweede plaats zou men geloof ik radi-
caal moeten breken met wat men de his-
torisch gegroeide situatie pleegt te noe-
men, de uit
de 19de-eeuwse koorpraktijk. Nu worden
dezelfde werken vaak uitgevoerd door ka-
tholieke, christelijke, en ‘arbeiders'-ko-
ren, werken die vaak door geen enkele
van die ensembles volwaardig te bezetten
zijn, De hier bedoelde ontzuiling zal nog
wel lang tot de vrome wensen blijven be-
horen, want.niets is remmender dan zo-
geheten ‘historische groei’. Het lijkt me
niettemin een noodzakelijkheid als men
een effectief antwoord zou willen geven
op de steeds ernstiger wordende crisis
die de Nederlandse koorcultuur bedreigt.
Een ander espect van die 19de-geuwse er-
fenis is het verlangen naar het grote,
massale koor. Een vermindering van het

T niet de meest ideale
de met een meesterwerk.

it bij alle respect voor de ijver en de
gave van zo'n dilettantenkoor — een
beste in de hoojdstad — blijjt dit toch
it criterium: zijn de prestaties van onze
rijke dilettantenkoren alieen belangrijk
de betrokkenen en hun aanhang, of
zij, objectief gezien, ook iets we-
ijks ij tot het Nederlandse muziekle-

grond van bovenstaande overwe-
gingen meen ik dat alleen een radi-
heroriéntering de ernstige crisis in
‘Nederlandse amateurkoren tot staan
n brengen, een crisis door factoren

e normen die gevestigd worden
¢ beroepskoren als het radiokoor, het
Jands Kamerkoor en e andere.

et uitzondering van enkele gespeciali-
de verenigl :ou. de Bach- en de

et de 1ewumuﬂke stijlen  dikwijls
ot indrukwekkende resultaten voert, zou
e herorienmlngh de eerste plaats be-

b binnenuit — de steeds minderende ,

aantal , met daarbij het voor-
deel dat men het lidmaatschap alleen
openstelt voor werkelijk artistiek gein-
teresseerde zangers en zangeressen die
iets voor hun koor over hebben, kan in
stilistisch opzicht alleen maar voordelen
afwerpen.

De massale koorklank is van een voor-
bije tijd, een uitvoering van de Mat-
theus door een koor van 150 & 200
leden is in geen enkel opzicht te ver-
dedigen. Nleuwe, kleine vocale ensem-
bles, gegroepeerd om een kleine kern
van werkelijk begaafde ateurs, zullen,
naar het mij voorkomt, het enige ant-
woord kunnen zijn op de vele te be-
houdende en te logge tendenzen uit
de in wezen al voorbije ‘zangerswereld'.
Deze groeperingen die hier en daar al
ontstaan zijn, zouden door subsidies
in staat gesteld moeten worden hun
voorbeeldige taak te vervullen. Het
rijke vocale culturele potentieel van
ons land, zijn vruchtbare tradities, én
de wezenmk culturele betekenis van
het zelf zingen vragen, kortom, om
een xtondlge heroriéntering.

HENK DE BY
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ANSCHRIFT |

FERSKRITIEX UIT DE GAZET VAN ANTWERPAN VAN 14.10.'59.

13-10-59

Het eerste optreden te Antwerpen van het Hadlo Filharmoniseh Orkest

het Groot-Omroepkoor, Hilversum, en hun dirigent, Bernard Haitink heeft

ons op het openingsconcert van 3. Cofena~g een Beethoven-avond bezor
die programmatisch werd bepaald door de Fantmasie woor piano, koor en orke
de 3e Leonore-cuverfure en de 9e¢ Symfonie.

In een en ander hebben we het orkest kunnen wamvderen als een viot awhul
ensenble met de beste accenten bij de snaven, dat zijnstof slagvaardig ondex

de knie hield. Wat het voordeliget was af te meten aan het relilf der
ouverture en de allure van het liolto vivese der synfonis.

Wear de melodiseh meeslepende kracht dey Fantasie enerszijds werd bepsald doo
het kernachtig getokleld piancspel van George Van Renesse, loverde daarin
anderzijde het koor een eerste bewijs van een prijsenswacrdige cohesionele
samengeng en een instrumentaal zingen van voortreffelijfk karwk. Kwaliteiten
die trouwens volkomen werden bevestigd met het slotkoor van de Negends, dat
positief in het geheol was ingeschakeld, 't vocale gedeclte niet buiten maar
mot de juiste toets binnen de orchestrale omtwikikeling hield,

Een primordisle verdienste waarvoor ock dirigent Haitink mede werantwoorde-
1lijk mocht worden goscht, Hij huldigde over het algemeen goed opgevatte w
en een dito planmatiz evenwmidht,

Z2ijn inziochten wexden door het orkest volgueam gedeeld, hoowsl men mut;k
de indruk kon ma&.ut de gestick wat san de uzmum kant bleef,; bije
wijlen te los over de expressicve diepgang en het détail heengleed,

De overtulgende mm:m -oummmmmmua door het glase

u&dxaﬂtinbm van de uy.mu even ﬂuﬂlw kla
van Annie M m& W
krm::ag ammsw debiet m Traxel en de aanm'nu ma
dracht van de vas Howman Schey. P L—

Ben nokvelle K,N,8, lecfde dit B«thowmim hmuomma;m nee on Bow
dankte dese/zasten met ruim toegemeten applaus,

[Bederlandse

o wnen e W e e e
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Het Holland Festival

De Quattro Pezzi Sacri van Verdi

Ontroerende vertolking door Maestro Giulini }

CARLO MARIA GIULINI heeft gisteravond in de Kurzaal te Scheve-

ningen met de uitvoering van de Quattro Pezzi Sacri van Verd: zijn
talrijk publiek momenten van onvergetelijke muzikale pracht geschonken,
daartoe op bewonderenswaardige wijze in staat gesteld door het Concert-
gebouw-Orkest en het Groot Koor van de Nederlandse Radio Unie. Beide
hebben op weergaloze wijze de dirigent in zijn intenties gevolgd, zodat een
diepe indrukken wekkend geheel ontstond. Vooraf gingen een Concerto
grosso van Francesco Antonio Bonporti en een Gloria voor orkest, koor en
twee solostemmen van Vivaldi, waarin Elisabeth Schwarzkopf en Ursula
Boese met hartelijk succes als solisten optraden. Na Verdi’s laatste werk
heeft men alle uitvoerenden langdurig gehuldigd, waarbij aan de dirigent

bloemen werden aangeboden.

IUSEPPE VERDI kwam eccrst op la-

tere leeftijd tot het scheppen van
geestelijke werken.  Vooreerst zijn ver-
maarde ,,Messa di Requiem” in 1874, toen
hij zestig jaar was, zes jaren later een
,,Pater Noster” en een ,,Ave Maria” en
in 1897, vier jaren voor zijn dood de vier
»Pezzi sacri”, op 84 jarige leeftijd. Zij
vormden zijn afscheid. Zij kwamen meer
als tijdverdrijf door uiterlijke omstandig-
heden gedreven tot stand dan dat Verdi
cr cen religieuze bekroning van zijn werk
mee bedoelde. Een publicatie in de ,.Ga-
zetta Musicale” van een ,Scala enigma-
tica” inspireerde hem tot zijn ,,Ave Maria”.
De toonladder dic de componisten werd

S

Vc_rdi' bedoelde zijn ,Pezzi Sacri” als
een intieme uiting, doch de tekstdichter
van Ofello en Falstaff Boito wist hem te
|bewegen ze toch voor een openbare uit-
voering af te staan en drie van het viertal
werden door Paul Taffanel in 1898 in de
Grand Opera te Parijs voor het eerst uit-
gevoerd. Alleen het ,,Ave Maria” had
Verdi achtergehouden. In hetzelfde jaar
leidde Arturo Toscanini de uitvoering van
hetzelfde drietal in Turijn.

Zij vormen geen opzettelijk geheel, van-
daar dat men vrij is in de volgorde der
uitvoering, Giulini begon met het sublieme
,,Ave. Maria”, waarin men terstond de
superieure zang van het Radiokoor kon
bewonderen. Het bewogen ,,Stabat Mater”
was daarna een dramatisch sterk gespan-
nen belevenis met intens gevoelige strofen
naast sg:hrijnende klanken als weergaloze
schildering van nameloos leed. Een inge-
togen devotie was vervolgens het voor vier

voorgezet, luidde ¢ des - e - fis - gis -
ais - b - ¢ en in dalende lijn met vervan-
ging van fis door f. Verdi had plezier in
de puzzle en maakte er 'n contrapuntisch
meesterstuk van. Het ,,Te Deum” kwam
eveneens door omstandigheden van buiten
tot stand. De directeur van het conserva-
torium te Parma, Giuseppe Gallignani,
vroeg voor de drichonderdjarige herden-
king van het overlijden van Palestrina een
koorwerk in polyfone stijl. Aanvankelijk
voelde Verdi daar weinig voor, doch een
jaar na de herdenking kreeg hij toch be-
hoefte Palestrina te herdenken en zo be-
gon hij in 1895 aan zijn Te Deum, waarin
hij de oude kerktoonsoorten toepast met
daarnevens de moderne chromatick. Dien-
tengevolge is zijn werk geen Palestrijnse
nabootsing, doch ecn origineel samenbin-

den tot een muzikale eenheid van  de
oude acappella-stijl met de romantische
chromatische middelen. Het zijn natuurlijk
die romantische melodische  elementen,
welke aan dit grandiose stuk muziek het
markant Verdiaanse Kkarakter geven, zo-
als men dat ook uit zijn Requiem kent.
Ook in het ,Stabat Mater” ontroert de
Iyrische melodische stroom, waarin Verdi
de beelden van deze hymne verklankt. Het

vrouwenstemmen a cappella geschreven
wLaudi’. Sopranen en alten verrukten met |
een prachtig verfijnde klank met waarlijk
hemelse pianissimi. Als sluitstuk het mo-
numentale ,,Te Deum Laudamus”, eerst
mysterieus door het koor a cappella inge-
zet tot het orkest de jubel van het Sanctus
laat horen. Ook hier speurt men telkens
de dramaticus, die Verdi in hart en nieren
was, doch hij komt in dit werk tot een
openbaring van zeer persoonlijke geloofs-
aspecten. Pracht en praal naast contem-
platieve inkeer, een zeldzaam rijke afwis-
seling van majesteitelijke grootheid.
Giulini heeft deze Pezzi met aansteke-
lijke bezieling geleid en koor en -orkest
hebben hem daarin voorbeeldig gevolgd.
Voor de pauze hoorde men een Con-
certo Grosso van Bonporti, die lange tijd
aan het Weense hof van keizer Joseph I

vertoefde. Vooral het middendeel is een |

fraai gevoelig stuk. De nieuwe eerste con-
certmeester, Steven Staryk, had er een
kleine concertante taak, die weinig over-
tuigend klonk en geen verrassende indruk-
ken achterliet. Integendeel.

Het Gloria van Antonio Vivaldi voor
soli, koor en orkest stond wel in markante
tegenstelling tot Verdi’s verheerlijking.
Vivaldi geeft vooal het koor een belang-
rijke taak en terstond kon men van de
prachtige kwaliteiten der Hilversummers
genieten. Een paar Kkleine soli werden
vervuld door Elisabeth Schwarzkopf, die
zelfs in de kleine strofe bewonderenswaar-
dig was en door de mezzo-sopraan Ur-
sula Boese, diec men onlangs met het Ned.
Kamerorkest hier ter stede hoorde. Het
merkwaardige donkere timbre van haar
stem is het meest treffende van haar op-
treden.

Het publiek toonde zich na beide wer-
ken zeer opgetogen, terwijl de zangeres-
sen met enkele bloemstukken werden be-
dacht, doch het hoogtepunt van de avond

vierde der Pezzi is een miniatuur van

grote devote innigheid. Verdi schreef het
voor zijn ,,Stabat Mater”, dat men zijn
zwanenzang zou kunnen noemen, doch na
de voltooiing hiervan herzag hij in '96
die ,Laudi alla Vergine Maria” op de
tekst uit de laatste zang van Dante’s Pa-
]radiéb. Door het a cappello te houden
benaderde Verdi hier het meest de sfeer
van Palestrina in een waarlijk visioenaire

;\\Ide\:oﬁe.
f

waren ongetwijfeld Verdi’s ,,Pezzi”.
S W.AL K.

Carlo Maria Guilini (rtchts) en

de solisten Elisabeth Schwarz-

kopf en Ursula Boese (links)
danken wvoor de owaties.
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